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“quais documentos a histéria transforma em monumentos”, scria uma primeira
mancira de compreender ¢ de ver por que o filme nio figura entre elast,

Por forga de se interrogar sobre sua profissio, de se perguntar como escreve
& Histéria, o hisioriador terminou por esquecer de analisar sua prépria fungio.
Ora, sc a ideologia do historiador variou, se diversas espéeies de historiadores
coabitam ¢ constituem grupos que, entre si, nio se reconhecem quase, mas que
s nio-historiadores identificam, contudo, gragas aos signos especificos de seus
discurscs, percebe-se também que a fungio quase nio mudou. Poucos os historia-
dores, de Otto de Freising a Voltaire, de Polibio a Ernest Lavisse, de Ticito a
Mommsen, que, em nome do conhecimentn ou da ciéncia, nio estiveram a servico
do principe, do Estado, de uma classe, da nagio, em suma, de uma ordem ou de

um sistema, ¢ que, conscicnte ou inconscientemente, ndo tenham sido um sacer.
dote, um combatente?,

-
No alvorecer de século XX quando, sempre em fungio do Estado, o histo-
madoe glorifica u nagio, as instrucdes ministeriais tornam pablico claramente que
s o ensino da Histéria nio atingir um resultado "o mestre terd perdido seu
tempot™.
\ Segundo a natureza de sua missio, segundo a época, o historiador escolheu
) ul conjurto de fontes, adotou tal método; mudou como um combatente muda
“de arma e de titica quando as que usava até aquele momenco perderam sua
\C{I(‘i(il.

Certamente sabia-se que ninguém escrevia a histéria inocentemente, porém
esse julgamento pacece que jamais se verificou no limiar do século XX, quando
o cinematografo comegou a aparecer. Nas vésperas da Primeira Guerra Mundial,
o historiador encontra-se ja de botas, capacete ¢ pronto a se bater. Ernest Lavisse,
historiader francés, (ornece essas instrugbes: “Ao ensino histérico incumbe o
dever glorioso de fazer amar ¢ de fazer compreender a pitria [...] todos nossos
heris do passado, mesmo envoltos em lenda. .. Se o estudante nio leva consigo
a viva lembranga de nossas glorias nacionais, se ndo sabe que t.ussos ancestrais
combateram por mil campos de batalha por nobres causas, se nio aprendeu abso-
lutamente o que custou o sangue e o esforgo para constituir a unidade da
pitria [...]) e retirar, em seguida do caos de nossas instituicSes envelhecidas,
as leis sagradas que nos fizeram livees, se nio se torna um cidadio compenetrado
de seus deveres ¢ um soldado que ama sua bandeira, o instrutor perdeu seu
tempod," Dever glorioso, herdi mesmo envolvido de lenda, nobres causas, uni.
dade da pairia_ leis sugradas que nos fizeram livres, soldados, esses termos, esses
principios se cncontram, com algumas nuangas apenas, em foda a Europa de
Kova'evski, de Treitshke ou de Seeley; nio ¢ apenas a Franga que “entra numa
idade tricolor”. As fontes que o historiador consagrado utiliza formam, no pre-
sente, um ceaprs que ¢ tio cuidadosamente hierarquizado como a sociedade i
qual destina sua obra. Como esta sociedade, os documentos estio divididos em ca-
tegorias, onde se distingue sem esforqo privilegiados, desclassificados, plebeus, um
Lumpen. Como Benedetto Croce escreveu, “a histéria é sempre_contemporinea”
Ora, essa hierarquia reflee as relagdes de poder do inicio do século; na frente
do corejo, desfrutando de prestigio, eis os documentos de Estado, manuscritos
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ou impressos, documentos Gnicos, expressio de seu poder, daquele das Casas,
Parlamentos, Cimaras de contas; segue-se a coorte dos impressos que nao sio
mais secretos: textos juridicos e legislativos, inicialimente expressio do Poder;
jornais e publicagdes em seguida, que nio emanam somente dele, porém de tods
a sociedade culta. As biografias, as fontes de histéria local, a literatura dos
viajantes, formam a cauda do cortejo. A Histéria é compreendida do ponto ae
vista daqueles que se responsabilizaram pela sociedade: homem de Estado, diplo-
matas, magistradcs, empresirios ¢ administradores. Contribuiram precisamente
para a unidade da pdtia, para a redagao das lers mgv-n/u] que noy //zn livres ete.
Numa data em que a centralizagio refor¢a o poder do Estado, dos dirigentes da
capital, em que a influéncia do capitalismo monopolistico expande-se, em que
de um. lado do Reno trata-se de persuadic o povo de que Berlim tem a grandeza
de Roma ¢ do outro lado do rio que Paris ¢ uma nova Atenas; nessa data em
que o conflito europeu desponta, em que o frenesi guecreiro propaga sua ideo-
logia, em que o filésofo, o jurista, o historiador estio j4 mobilizados, que lili_li_-
dade para a Histéria poderia ter o folclore, cuja sobrevivéncia atesta precisamente
que a unificagio cultural do pais nio esti totalmente consumada? que utilidade

poderia ter para a Histéria esse primeiro pequeno fragmento de filme que repre-
senta Um train entrant en gare de la Crotat?

No inicio do século XX, 0 que ¢ o cinematégrafo para os inteligentes, para
as pessoas cultivadas? "Uma maquina de embrutecimento ¢ de dissolugio, um
passatempo de iletrados, de criaturas miseriveis iludidas por sua ocupagio”
(Georges Duhamel) . Eles nio se comprometem com “esse espeticulo de ilotas” .
As primeiras decisdes da jurisprudéncia mostrain bem como o filme é recebido
pelas classes dirigentes. O filme ¢ considerado como uma espécie de atragio de
feira, o direito ndo lhe conhece mesmo o autor. Essas imagens que se mexem
sio devidas 2 “miquina especial por meio da qual elss sio obtidas”. Durante
longo tempo o direito considera que o au.or do filme ¢ aquele que escrevev o
roteiro', Nio se reconhecia o direito de autor daquele que filmava. Procurou-se
para- cle o estatuto de um homem cultivado. Qualificaram-no de “cacador"” de
imagens. Hoje ainda, nos filmes de atualidades, o homem da cimara permanece
andnimo; as imagens sio assinadas com o nome da firma que as produz: Pathé,
Fox etc. Assim, para os juristas, para as pessoas instruidas, para a sociedede
dirigente, para o Estado, 0 que nio ¢ escrito, a imagem nio tem identidade; como
os historiadores poderiam a ela se referir, sequer citd-la? Sem vez nem lei, 6¢fa,
prostituindo-se para o povo, a imagem nio poderia ser uma companhia para
esses grandes personagens que constituem a Sociedade do historiador: artigos de
leis, tratados ‘de comércio, declarages ministeriais, ordens operacionais, discursos.
Além do mais, como se fiar nos jornais cinematogrificos qUando todos sabem que
essas imagens, essa pretensa representagio da realidade, sio seleciondveis, modifi-
civeis, transformiveis, porque s¢ rednem por uma montagem nio controlivel, um
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truque, uma [alsificagio. O historiador nio poderia apoiar-se em documentos
desse tipo. Todos sabem que cle trabalha numa caixa de vidro, “cis minhas
referéncias, minhas hipéteses, minhas provas”. Nio viria ao pensamento  de
ninguém que a escolha de seus decumentos, sua reuniio, a ordenagio de scus
argumentos tém igualmente uma montagem, um truque, uma falsificacio

Cinqienta anos sc passaram. A ciéncia histérica se transformou. O filme
encontra-se sempre a porta do laboratério histérico., Certamente, em 1970, o
bispo e o homem da lei, o médico ¢ o militar, o general e o senador vio ao
cinema; o historiador também, porém vai como todo mundo, somente como espec-
tador. O marxismo, as provocagdes do novas cicncias sociais, as exigéncias de
um ncvo espirito histérico (os Amnales aparecem em 1929, ano da grande crise)
fazem surgir uma histéria também nova®. Nesse mundo em que somente cont
as séries, em < ue a miquina de calcular é rainha, o computador o
viria a faze' uma pequena foto, onde se perderia Carlitos?

Ad..mais, o que ¢ um filme senio um acontecimento, uma anedota, uma

ficjao, informagBes censuradas, um filme de atualidade que coloca no
nivel a moda deste inv

am
trono, (|UC

mesmo
erno e os mortos deste verio; e que poderia fazer disso
a nova histéria. Por um lado o filme parece suscitar, a0 nivel da imagem, o
factual, por cutro, apresenta-se, em todos os sentidos do termo, como uma mani-
pulagio. A direita tem medo, a esquerda desconfia: a ideologia dominante nio
tem feito do cinema uma “fibrica de sonhos"? O proprio J.-L. Godard nio sc
perguntou se "o cinema nio tinha sido inventado a fim de mascarar o real para
as massas”®? Que suposta imagem da realidade oferece, a oeste, essa indastria

gigantesca, a leste, esse Estado que tudo controla? De que realidade o cinema
¢ verdadeiramente a imagem?

Essas davidas, essas questdes sio legitimas. No entanto a censura est
sempre presente, vigilante, ¢ cla se deslocou da obra escrita para o. filme e, no
filme, do texto para a imagem. Nio ¢ suficiente constatar que o cinema fascina,
que inquieta; os poderes publicos « o privado pressentem que ele pode ter um
efeito corrosivo; eles se apercebem (ue, mesmo fiscalizado, um filme testemunha.
Termina por desestruturar o que viias geragoes de homens de Estado, de pensa-
dores, de juristas, de dirigentes ou- de professores tinham reunido para ordenar
num belo cdificio. Ele destréi a imagem do duplo que cada instituicio, cadu
individuo se tinha constituido diante da socicdade. A cimara revela o funcio-
namento real dzqucla. diz mais sobre cada um do que queria mostrar’, Ela
descobre o segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as mdscacas, mostra o inverso
de uma sociedade, scus lapusus. £ mais do que € preciso para que, apés a hora
do desprezo, venha a da desconfianca, do temor, A imagem, as imagens sonoras,
esse produto da natureza, nio poderiam ter, como o sclvagem, nem lingua nem
linguagem. A idéia de que um gesto poderia ser uma frase, esse olhar,

um
longo discurso, ¢ totalmente insuportivel

significaria que o imagem, as imagens,
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|esses passantes, essa rua, esse solugo, esse juiz distraido, esse pardieito em cuinas,
{essa jovem assustada, constituem a matéria de uma outra histéria que nio a
+Histéria, uma contra-andlise da sociedade.

Partic da imagem, das imagens. Nio procurar somente nelas exemplifi-
cagio, confirma¢io ou desmentido de um outro saber, aquele da tradigio escrita
Considerar as imagens tais como sio, com a possibilidade de apelar para outros
saberes para melhor compreendé-las. Assim, um método que lembraria o de
Febvre, de Francastel, de Goldmann, desses historiadores da Nova Histéria, da
qual se definiu a vocagio. Eles reconduziram a seu legitimo lugir as fon
de origem popular, escritas de inicio, depois nio escritas: folclore, artes o ¢
digdes populares etc. Resta estudar o filme, associd-lo a0 mundo que o produz
A hipétese? Que o filme, imagem ou nio da realidade, documents ou ficgio,
intriga auténtica ou pura invencio, ¢ Histéria; o postulado? Que aquito que nio se

realizou, as crengas, as intengoes, o imaginirio do homem, ¢ tanto o Historna
quanto a Historia* .

II. O VISIVEL E O NAO-VISIVEL

O filme, aqui, nio ¢ considerado do ponto de wista semiolégico. Nio se
trata também de estética ou histéria do cinema. O filme ¢ abordado nio como
uma obra de arte, porém como um produto, uma imagem-objeto, cujas sipmfis
cagbes ndo sio somente cinematogrificas. Ele vale por aquilo que testemunhia
Também a andlise nio trata necessariamente da obra em sua tot:lidade; pude
apoiar-s¢ em resumos, pesquisar “séries”, compor conjuntos. A critica nio se

limita somente ao filme, integra-o no mundo que o rodeia e com o qual se
comunica necessariamgnte

Nessas condigdes, empreender a anilise de filmes, de fragmentos de filme,

de planos, de temas, levando em conta, segundo a necessidade, o saber ¢ o

mado de abordagem das diferentes ciéncias humanas, nio poderia bastar. £ neci:

, sirio aplicar esses métodos a cada substincia do filme (imagens, imagen: sono-

| ras, imagens ndo sonorizadas), &s relagbes entre os componentes “dessas subs-

‘t.‘mcias; analisar no filme principalmente a narrativa, o cendrio, o texto, as

i relagdes do filme com o que nio ¢ o filme: o autor, a produgio, o plblico, a

{critica, o regime. Pode-se assim esperar compreender nio soments a obra como
também a realidade que representa,

* Sobre o cinema soviético, ver a obra ¢ n bibliografia de Jay leyda, iino, a history
of the russian and soviet film, Londres, 1960, 490 paginas. Consultamos igualmente os
trabalhos de J. Sadoul, M. Bardéche ¢ J. Miiry, ¢ nos detivemos em “Les propositions
méthodologiques pour I'analyse du film", in Soc'al science. Information sur les seionces
sociales, de Christian Metz, edigio de agosto de 1968, pp. 107-121
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No entanto essa realidade nio se comunica diretamente, Os escritores, eles
pdprios, sio pecfeitamente mestres das palavras, da lingua? Por que seria dife-
rente com o homem da cimara, que, além do mais, filma involuntariamente
muitos aspectos da realidade? Esse trago ¢é evidente para as imagens de atuali.
dades: a cdmara deve filmar a chegada do rei Alexandre, registra, além disso,
0 gesto do assassino, o comportamento da policia, 0 do piblico; porém o do-
(umento tem uma riqueza ¢ significagdes que, N0 momento, nio sio perce-
bidas. O que ¢ patente para os “documentos”, para os filmes de atualidades,
nio ¢ menos verdadeiro para a ficgio. Demais, a parte inesperada, involuntiria,
pede também ser grande nesse caso. Esses lapsos de um criador, de uma ideolo-
g, de uma seciedade constituen reveladores importantes. Podem ocorrer em
todos o5 niveis do filme, como na sua relagio com a sociedade. Seus pontos de
ajustamento, os das cencordincias e discordincias com a ideologia, ajudam a
descobrir o latente por tris do aparente, o nio-visivel atravésdo visivel. Existe

ai matéria para uma outra historia, que nio pretende certamente constituic um
belo conjunto ordenado ¢ racional, como a Histéria;

contribuiria, antcs, para a
purificar ou para a destruir,

As anotagbes que seguem tratam de amostras que, sem davida arbitracia-
mente, a (radigio classifica em géncros diferentes: filmes de ficgdo, de atuali-
dades ¢ documentirios, filmes politicos ou de propaganda. Por comodidade,
foram todos escclhidos de um mesmo corpus relativamente homogéneo, contem-
pordnea ao surgimento da U.R.S.S. (1917:1926) . A andlise de um filme de

ficgio, supestamente alastado do real, Dura Lex, de Kulechov, permitird propor
0 esbogo de um método®,

L. Um filme “sem objetivos ideoldgicos”: Segundo a lei (1925)

Obras de imaginagio ¢ de criagio, os grandes filmes de Eisenstein ¢ de
Pudovkin, o AMister West de Kulechov abcrdam temas estreitamente ligados a0
surpimento da U.R.S.S., a0 regime bolchevista, A sua maneira o legitimam.
Kulechov procedeu diferentemente com Po zakonu (Segundo a lei), cujos abje-
tvos dectarados foram “fazer um filme que seja obra_de_arte com uma monta-
pem exemplac (..] um tema forte e expressivo; fazer um filme desse tipo
com um cuslo minimo, problema de importincia excepcional para o cinema
sovictico” . Como o narra Lebedev e como atestam seus propdsitos, o mestre
tespeitado do cinema soviético nio “se preocupava com revelac a realidade de
uma mancies veridica e nio se propunha fazer a educagio ideologica dos espec-
Gdores™ . Os jornais contam que, salvo um cpisédio, o roteiro baseou-se numa
marrativa de Jack London, cuja agio se desenrolou no Canadd, O imprevisto.

“Um pequeno grupo de exploradores de ouro encontra em Klondyke uma
tica jazida. A exploragio da mina estende-se por todo o inverno. Os negbcios
vio bem. Hi nmuito ouro. O vinho ajudava a encurtar os longos serbes. Porém
subitamente o curso normal da vida dos mineiros de ouro é perturbada por um

PN
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acontecimento assustador: um dos exploradores da mina, um irlandés, Michael
Dcinin, mata i queima-roupa dois membros da companhia. Possuido de ambi-
§i0, quer tornar-sc o Unico possuidor da mina descoberta. Os esposos Nielsen
tém tempo de jogar-se sobre o assassino e de o amarrar Entio, por longos dias
a mulher ¢ 0 marido guardam, alternando-se, o homem amarrado, Chega a pri-
mavera. O barracio dos mineiros encontra-se isolado do mundo exterior pelo
degelo da neve. A tensio das longas noites sem sono, a vida lado 2 lado com
0 assassino, levam os Nielsen a crises de histeria. Porém o respeito pela lei
niio lhes permite matac Michael. E os Nielsen organizam um julgamento oficia;
de Deinin, ¢em que os papéis de jufzes, jurados ¢ testemunhas sio desempenhados
por eles mesmos. Michael é condenado ao enforcamento. O veredicto ¢ executa.
do por Nielsen que, desta vez, desempenha o papel de carrasco. Porém, quando,
estafados pela fadiga, no limite da loucura, retornam a casa, encontram Michae!
vivo, na scleira da porta, com a corda arrebentada no pescogo . Assustados,
Nielsen seguem com os olhos Michael De
no vento?."

0s
inin que se vai a0 longe, na chuva e

Uma comparagio entce a novela de Jack London ¢ a obra de Kulechov faz
sutgir uma prmeira diferenca: em O imprevisto o assassino ¢ ivido, instivel,
enquanto que em Dura lex é violento certamente, porém simpitico, inspirando
piedade. Enquanto seus companheiros, atormentados pelo ouro, vivem na exci-
tagic, ele esti somente a saborear as alegrias da natureza, a dar cambalhotas
com seu cio; banha-se nas torrentes, toca flauta em seus momentos 0ciosos*
Sobretudo o filme mostra que ele é considerado de um nivel inferior por seus
companheiros de origem social mais elevada; serve a mesa, lava a louga, desem-
penha as tarefas domésticas, que, manifestamente, os outros julgam indignas deles.
Demais, no filme, é ele que descobre o filio da mina: seu estatuto nio muda
por isso. Michael Deinin nio recebe nem agradecimentos nem sinal de estima,
Em O inmprevisto, a cupidez o conduzia a0 crime; essa nio intervém quase ern
Dura lex, em que se caracteriza a revolta de um homem constantemente escar-
necido, humilhado. Assassino por dignidade, Deinin permanece prostrado uma
vez realizado o crime. Seu rosto ilumina-se somente no dia em que seus guac-
dides o convidam 4 mesa “para festejar um aniversirio” . Entio, como nurr
sonho, conta o que tinha sido sua fantasia: tornado rico, rever sua mie, mostrar-
lhe que era digno de seu amor. Esse drama do reconhecimento é também, em
Dura lex, aquele de um cidadio de estatuto inferior. Para o condenado, seus,
juizes se abrigam na tripla protegio da lei inglisa (ele ¢ iclandés), da Biblia’
protestante (ele ¢ catélico), da ameaga do fuzil (ele é amarrado) . O pretense
respeito das formas da lei nio é assim senio parérlia de justica; o mesmo cuidado
do conformismo retarda a execugio (nio se executa no domingo) e revela a
hipocrisia de um meio, de uma moral, de uma sociedade. Todas essas indicagdes
nio figuram na novela de Jack London em que o respeito pelas formas da lei
¢ colocado a crédito dos Nielsen; inversamente em Dura lex as reacdes dos
Nielsen aparecem mais humanas quando, querendo vi
drontados, eles
deram-se com tE

Ngar seus amigos ou ame-
easam em suprimir Deinin do que, quanto, a0 conter-se, consi-
reito a agir como justiceiros. Daf por diante, nio sio mais

* Observagio de M.-F. Briselance,
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cles mesmos; imitam os juizes, recitam mecanicamente o
mente a lei ¢ ei-los traasfigurados, desnaturados, desumanizados, reduzidos a0
estado de imagem absteata*. A |ej legitimou um crime. Outras diferencas entre
o livro ¢ o filme ajudam a compreender 0 método de Kulechoy . Em O impre.
vist9, o crime dos Deinin é logo conhecido na comunidade indigena vizinha,
Por acaso, Negook, um dos seus membros, entra na cabana; vé os cadiveres ¢
0 sangue. As aparéncias sio contra os Nielsen porque Deinin esti amarrado .
Par2 que nio exista equivoco, para que Deinin parega ter sido julgado com
justica, seu processo corre publicamente; os indios estio presentes e mesmo sc
ndo cumpreendem o processo, a causa estd clara porque Deinin conta e recons.
titui seu crime. Nada disto existe em Dura lex, O processo tem lugar a portas
fechadas e Deinin mal pode se defendec. Assim, enquanto que Jack London
glorificava Edith Nielsen, que quer julgar Deinin, respeitar 2 lei, Kulechov
mostra que o pretenso respeito & lei, puramente parodiado, ¢ pioc que a vio-
lencia. Certos processos sio de tal mancira- revoltantes que os proprios juizes
s3u tomadcs pelo delirio; apés a execucio, como num pesadelo, os Nielsen
revéem Deinin vivo, uma €ena que nio se encontra em Jack London ,

Adicoes, supressoes, modificagdes, inversdes podem somente ser atribuidas
“génio” do artista, nio tém nenhuma outra significagi
lapso do realizador: atento 10s menores detalhes para situar sua agio em terra
britinica, dispdc a grande releicio de aniversirio 4 la russa'®. Desde entio, fica
claro que a completa reviravolta de sentido 2 qual procedeu Kulechov nio ¢
fortuita; sob a miscara do Canadi esconde-se a Rissia, a U.R.S.S. dos primei.
rOs processos!'?,

Desde entio compreende-se porque o filme recebeu uma aco
entusiasta da “critica”, Se b
gundo a lei um ataque contra a justica burguesa, a im
vady, julgando a demonstragi “pouco convincente”
nenhuma razio explicita sendo que “a obra obedecia demasiadamente a motivos

psicoldgicos” . Essa razio tem um sentido quando se trata da narrativa de Jack
London. A obra desse tltimo tem p i

comportamento de uma jovem burgu

c6digo, aplicam cega-

ao
0? Essa ¢ revelada por um

lhida tio pouco

prensa permaneceu reser-
Ela nio aditou, no entanto,

esa diante dos acasos e dos imprevistos da
ds; porém a explicagio conduz a0 falso se diz respeito a0 filme, O Pravda
considerava igualmente que Dura lex era “um projétil lancado num caminho
indtil”, Tratando-se, segundo essa critica, de um "processo da justica burguesa
¢ du pritica religiosa, scu julgamento pode surpreender: 1926 situa-se precisa-
merte no apogeu da campanha anti-religiosa” , Interpreta-se melhor se se vé
no filme um ataque contra nio importa que lei, contra nio importa qual processo,
contra ndo importa qual justica, mesmo popular, mesmo sovidtica, O cbdigo ¢ a
lei que os Nielsen repetem i i

aparentemente uma parddia da Justica inglesa; as autoridades soviéticas af senti-

ram a critica de sua prépria pritica judicidcia que essa obra denuncia através dr
uma “aventura no Canadi”.

O autor tinha
oficial podia,

inteira consciéncia desse fato? Poderia presumi-lo? A critica
queria ver claro e reconhecer o que tinha percebido através do

* Observagio de H Grigoriadou-Cabagnols
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que lhe era mostrado? Dupla censura que transcrevia uma e
nece nio-visivel a0 nivel do filme, dos LeXtos escritos,
de realidade, contudo, que as imagens ajudam a

alidade que perma
dos testemunhos. Zony
descobrir, a definir, a delimitar

Assim, partindo de um contetdo apacente, csse werern,
gens ¢ a critica das fontes permiticam assinal
por tras do Canadd, esconde-se a Riissia; por t
vitimas da repressio. A anilise permitiu igualmente descobrir uma zomq de reals
dade nao-visivel. Nessa sociedade soviética, o critico esconde em s mesno
verdadeiras razdes de sua atitude (acordo/desacordo) frente ao
zador transpde (conscxentcmcn(c/lntonscicntcmcn(c) uma narrativa da qual ele
Inverte inteiramente o argumento (scrn o dizer, sem que seja dito, sem que
ninguém o queira ver) . A assinautra de Jack London seeve de dltin
a Ku'echov: no ano precedente, os bolcheyistas tinham
A tradugio de uma de suas obras de 1906: Por

Representou-se esse processo de realizagio porum croqui. Adaptado, ap
cese tiobemaataalidades como o (e politicos

A andlise das ina.
ar o contedado latente do filme
ris do processo de Deinin, o das

As

filme, O realie

A segurangd
largamente difundido
(’/:'/(‘ Jon um }I/I/‘/,/H"Y".

Ideol
.t Busca dos etona 4
—.t-_ - reveladorec | t‘ *’
Zona de
9 N Conteudo realidade (social) 6‘
aparante Y latente Nn4o visivel
Imagem da
veaiidzdfa- %
4 Ideologia J

=t Procosso

s Métodos das diferentes ciéncias humanas

2. Uma comparagio: os primeiros filmes de
propaganda soviélica e anti-soviética

Apresentar-se-d sucessivamente cada filme (1, 2), o roteiro (a), aptesen.
tagio da diregio (6); em seguida, serio comparados (3) .

L. a. Esutreitamento (Uplotnenie), uma dos primeirds filn

s do regime
soviético, realizado em 1918 por Panteleev,

tinha por autor o priprio ministco
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la Cultizs - Anatol Lunatchiagsh
sse filme “traduzia a necessidade
lectual™, Eis a sinopse

Segundo suas intengdes ¢

a critica da época,
da fusio do proletariado

¢ da classe inte.

“Um ano apés a fealizagio da grande Revolu
irado, um professor emérito di cursos de quimica
le idéias avangadas, cle coloca-se do lado da rev.
Wnte, porém falta muito para que todos os profe
le vista, da mesma mancira que um de seus alun

Gio de Outubro, em Petro.
- Como muitos  intelectuais
olugio desde o primeiro ins.
ssores adiram aos seus pontos

os afirma que “a cidncia deve
jermanccer fora da politica™, Com efeito, ele conduz a agitagio contra os
tolchevistas. O filho mais velho do professor é também um inimigo da revo.
ligio. O mais jovem, um gi

_ nasiano, permancce na encruzilhada dos caminhos.
Um cperizio ¢ sua filha tém autorizag

io de morar no apartamento do professor
jor causa da umidade do subsolo em que viviam. Os membros da familia do
professor comportamn-se difcrentemente frente a0s novos locatdrios. Porém com
elagio & mu'her ¢ a0 jovem filho do professor a animosidade logo desaparece
Os operirios da fibrica comecam 4 f-eqientar o apartamento  do professor,
fue, por sua vez, comega a dar cursos

. populares num clube operirio, O (ilhe
fo professor apaixcna.ss pela filha do operirio e unem 4 sua sorte, "

1. b. Outros aspectos do filme nio foram fixado
lo bairro veio anunciar a0 operdrio a boa nova;
de requisicio para o apartamento do professor,
sente-se incomodado. Nio ousa sujar a Juxuosa
do o incita: "Tens direitohs, " Chegado 2 escada
0 delegado toca a campainha em seu lugar,
famente no vio da escada. Com a crdem de

e resolve a penetrar no ipartamento; o delegado ¢ rude, fala autoritariamente,,
‘Nio tens de ter manciras, (u tens direito, " Enquanto que, em vista da ordem
fud esposa tem uma sincope, o professor acolhe os locatirios com toda a gcnli:
leza. Ele lhes propde uma forma de coabitagio, "Nio de coabitagio, partilha”
exige o delegado. No ¢ntanto, o operdrio e sua filha sio pouco a pouco lmj

dos como pensionistas - Porém, ¢nquanto a jovem, reservada, permanece em
‘eu quarto, seu pai nio se aloja m

: s na peqa que lhe foi destinada e onde, no
primeiro dia, comia desajeitadamente sua refeicio ligeira. Toma agora sua re.
feigio na mesa comum ¢ sua filha termina por o seguir, Os dois assistem a
violentas discussdes dos dois filhos sobre a revolugio ¢ o bolchevismo, Eviden.
lemente, nem o operiri arecem nada compreender, Depois de
uma desavenga, um policial vem prender o filho primogénito, hostil aos bolche.
vistas ¢ que os inspetores identificam pelo uniforme de jovem oficial; nio o
interrogam . O filho €agula apaixona-se pela jovem filha do velho operirio, este
ipresenta o professor no seu clube, clube Karl Liebknecht. Ai é recebido como
amigo, minista ligdes de quimica que sio para esses trabalhadores incultos verda-
deiras sessbes de magia. O operirios nio sabem como exprimic sua gratidio
10 professor que torna-se conselheiro deles, seu irmio. Porém a guerca civil
continua; ¢ necessitio combater O professor ¢ seu filho mais novo estio do

lado dos Vermelhos; o primogénito, libertado hi pouco tempo, passou para o
lado dos Brancos; morre num cpmbate

s na época, O delegado
tem em seu bolso uma ordem
no primeiro andar, O operdrio
moqueta do vestibulo, O delega.
fia, 0 operdrio hesita novamente,
trata-o com rudeza, cospe ostens;.
requisicio na mio, o operdrio nio
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2. 0 primeiro filme anti-soviético, Dias de rerror
desconhecido™. Foi realizado em 1918 em Kiev
alemis que protegiam Skoropaski. Os
alemio e francés; na luta antibolchevista,
os franceses desembarcam tro
¢ igualmente destinado,

em Kiev, ¢ de autor
sob a égide dus autoridades
letreiros-legendas sio bilingues — em
0 inimigo nacional torna-se um aliado,
pas nio longe de li, em Odessa; esse filme lhes

a) Os Vermelhos tomaram o poder em Kiev, A v
a lei. Os respeitiveis cidadios sio roubados, suas
Bolschewisten Greuel retrata a tragédia de uma di'ssas
guesia.O pai perdeu o emprego, ele ¢ sua mu'her sio expulsos de seu aparta-
mento por seu antigo criado “que ocupa import: ntes fungées entre os bolche-
vistas" . Sua filha, “que trabalha com eles”, quer ajuda-los, protegé-los. Porém
0s pais recusam “esse dinheiro ganho na indignidade”. Logo o pai ¢ enviado
para executar “trabalhos forgados”. Com a ajuda de um camarada que aderiu
também aos bolchevistas, sua filha tenta organizar a fuga para o cstrangeiro.
Porém o pai, a mie ¢ 0 amigo sio vitimas da trama montada pelo antigo criado;
sio descobertos, presos, fuzilados,

b) Os detalhes do roteiro, a dire¢io acentuam os tracos
Entre os bolchevistas reinam a promiscuidade ¢ a torpeza:
que governam.” Jogam ao chio um motorista do
tomam seus objetos de uso pessoal, o roubam, apoderam-se de seu automével .
No comissariado, que é uma verdadeira sala de fumo, o ilcool corre abundante-
mente; os inspetores sio arrogantes com os cidadios, submissos com seus supe-
riores; o medo transpica por toda parte. No campo de trabalho, o responsivel
¢ um burgués que aderiu aos bolchevistas, ainda mais inteativel com as vitimas,
esse sidico "nio tem nenhum respeito pelos cabelos brancos nem pelos patriotas”.
O outro jovem burgués que adere é um traidor; informa os bolchevistas sobre

0-que seus amigos preparam. Com o contato com os bolchevistas, vemo-lo
deteriorar-se.,

iléncia ¢ o crime fazem
residéncias ocupacas. Die
familias da pequena bur-

dessa sinopse.
"E sio essas pessoas
patrio, o moem de pancadas,

Entre os burgueses, ao contririo, encontra-se a ordem, a
tiga. Quando os jovens vadios se instalam em sua €asy, sentam-se 4 sua mesa,
acabam sua refeigio, o velho homem permancce digno. Ess

e drama sofre sua
¢sposa, que desmaia, Apés ter amaldicoado sua filha, ela a abraga quando a
jovem quer ajudar seus pais; até o fim demonstra ser uma boa mie.

honestidade, a jus

3. Se se comparam esses dois filmes realizados, com poucos meses de inter-”
valo, um passado entre 05 Brancos, o outro entre os Vermelhos, constata-se que,
paradoxalmente, tém tracos comuns, senio 2 mesma temitica .,

— Apresentam o problema das relacBes entre os vencedores de outubro e
4 pequena bucguesia;

— O objetivo é mostrar que a colaboragio ou a fusio das classes é impos-
sivel/possivel;

— O trecho traumitico no tema princig
um apartamento burgués, A
Alegoricame

al ¢ a expulsio ou a partilha de
mie ¢ mais sensivel que o restante da familia.
nte, as vitimas habitam subsolos; umas antes de Qutubro no filme
bolchevista, as outras apdés Outubro, no filme antibolchevista;
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— Com o acontecimento revoluciondrio, -a vida politica invade o scio da
célula familiar; ela a dissolve;

— A seqiéncia final ¢ trigica, porém, por duas omissdes significativas,
nic se vé morrer o filho primogénito (hostil aos bolchevistas) em Estreitamento,
nio se vé tampouco a jovem de Dias de ferror adaptar-se a0 novo regime,

Outras equivaléncias, outras semelhangas ultrapassam o querer consciente
ou inconsciente dos roteiristas:

— Nos dois filmes um idilio cstd na origem da aproximagio das classcs .

Entretanto, existc uma diferenga: em Dias de terror, a iniciativa vem da
jovem, “parte” dela, o que ndo é conveniente. Em E.r/rella_mtn/o, é. o filho
cagula “que se apaixona”, enquanto a operdria gu_arda uma atitude ‘muito reser-
vada, manifestando sua boa educagio. Assim, sio dois fllrpcs cuja flnah_dadc
€ inversa, porém todos os dois definem 0 bem e o mal a partic do mesmo signo,
o comportamento da jovem. O que ngda tem de surprccndcnlc num filme que
defende os principios da moral tradicional o ¢ todavia quando se conhecem os
propésitos de Lunatcharski sobre a cmfmcnp‘nqﬁo (7{'1 mulher. Para ele, essas teses
valeriam apenas para as mulheres da infelligentsia, permanecendo a tradigio da
“"boa moral” para 0 povo?

— Em nenhum dos dois filmes, os ativistas sio operirios. Em Uplotnenie,
o delegado do bairro, que veste casaco de couro, tor.m todas as dcc'is()cs‘; 0
operirio obedece. Em Dias de terror, os bolchevistas sio soldados, mannhgnros,
ua criado, pequenos burgueses, e nio operdrios. Quando o autor quer estigma-
tizar o “regime”, mostra os crimes da “ralé”, colocando o lctrexr_o e cles gover.
nam”, que faz seguir de um plano de atualidades; ora, essas nio mostram ope-
ririos, mas um ajuntamento de soldados.

Vé-se que estio completamente ausentes desses filmes as grandes n'1c<.iidas
que tradicionalmente se atribui ao regime bolchevista: dgcrcto sobre o duc'no i
terra, decreto sobre a paz etc. Procedem da mesma mancira muitos outros filmes
desses anos, sendo os Brancos, porque os realizadores €MIgraram, ao menos os
soviéticos;. s6 depois de se passarem vdrios anos a glorificagio das grandes me-
didas de Qutubro ocupari as telas. :

A explicagio esti inicialmente ligada a0 alcance real desses decretos em
1918. O decreto sobre a paz? A guerra “imperialista” sucedeu-se a guerra civil
¢ também a luta contra a intervengio estrangeira, O decreto sobre o direito 4
tecra? Em 1918, nio se tinha ainda esquecido que a maior parte dos camponeses
se tinham apropriado da tecra for conta prdpria, antes que Outubro legitimasse
¢ estendesse as medidas de expropriagio. Os Brancos nio podiam do mesmo
modo evocar um outre problemy, a sorte trigica dos operirios do antigo regime;
nem os Vermelhos abordar o problema de zulogcs(io das fﬁbr{c?s, porque o
que batizavam controle operirio soava a toque de fmac'los dos comités de fibrica.
Compreende-se que todas essas censuras limitavam smgula.rmcntc 0 campo do
filme politico'*. No marasmo geral, ¢ claro que o partido bolchevista tem
necessidade da burguesia se quer recuperar a economia. O partido o sabe, os
Brancos o sabem igualmente. Também os protagonistas dirigem sua propaganda
para os problemas que traumatizaram rcalmcnt‘c mais a massa flutuante dos
pequenos burgueses: a perda do lar, a apropriagio dos bens de consumo, a
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mistura social, A essa data, a pﬂrll(].l ainda nio encerrada,
para afasté-la, enlouquecer essa pequena burguesia. P
para conquistd-la procuram seduzi-la®.

os Brancos querem,
or seu lado, o5 Vermelhos,

3. Uma séric: andlise de

filme: de atnalidades: fevereiro-outubro de 1917,
Petrogrado, passeatas de

I//a’ll;/t’]/‘l!llt’l NS ruas

Procurando mais o acontecimento que o quotidiano, o cacador de imagens
filma somente a realidade nio reconstituida, Ele nio poderia, poc isso, atingir
o fundo dos problemas porque os mecanismos de uma sociedade nio se apre-
sentam necessariamente ao olhar, Além disso, sua dependéneia frente aos impe-
rativos da firma que o emprega, os usos, limitam o campo de suas atividad

Resta que, mesmo delimitada, a riqueza do documento de atuahidade, scle.
cionado, reduzido, cortado, montado, permanece insubstituivel . Medic-se-d com
um exemplo muito banal, manifestagdes de rua'e,

A documentagio é relativament
revoluciondrio estendeu-se

¢y

¢ abundante; além disso, como ¢ mov
por virios meses ¢ como o itineririo d
foi freqiientemente o mesmo, pelas avenidas Liteini e Nevski
do Palicio de Tauride, os cinegrafistas russos

terminar os bons dngulos de tomadas'’. Essa circunstincia explica a existén.
¢ia de uma verdadeira “série” de documentos sobre as manifestagdes de ruas.
Esses planos sio facilmente assinaliveis do poato de vista cconolégico gragas: is
inscri¢des dos cartazes conduzidos, freqlientemente filmados de irente ou de
trés quartos. Assim, se 1é “Abaixo o antigo regime!", “Viva a repiblica demo-
critica!™, “Viva a assembléia constituinte!", “Sem igualdade de direitos para as
mulheres, aio existe democracia”, "Sufrdgio igual ¢ direto para todos”; quando
essas palavras de ordem encontram-se associadas, a manifestacio claramente teve
lugar bem no inicio da revolugio. Outras cenas de manifestantes datam incon-
testave'mente a crise de abril; lé-se efetivamente em seus cartazzs: “Pag sem
anexag¢Ses nem contribuicGes”, " Abaixo a politica de agressio”, ¢ entre os adver-
sirios, “Guerra até 3, vitéria”, A passcata de 18 de junho foi hem filmada:
"Abaixo os seis ministros capitalistas!”, “Viva a paz dos povos”, “Viva o controle
operirio sobre a produgio”, “Terra e liberdade”, "Abaixo a dum:"” Postecior—
mente encontram-se os manifestantes conduzindo os mesmos slog:ns; os mais

freqientes sio “Guerra até a vitéria", “Paz geral”, “Paz sem anexagbes nem
contribuigdes” .

imeato
AS passcatas
ou em diregio
, ingleses, franceses puderam de-

Ao observar essas imagens, podem-se fazer constatades. Em margo,
o infcio da passeata avanca, os lojistas e os basba

burgueses do centro da cidade aplaude
manifestantes, uniram-se ao cortejo.

quando
ques dos bairios pequeno-
m ¢ l0go nio sio mais distnguidos dos
As mulheres sio numerosas. Em abril ¢

* Em outro nivel, os dois filmes mostram Igualmente a ascensas
A4 diregio dos negéelos, of. nossa Révolution de 1917 (tomo 2

) das classes populares
Aubler-Montaigne.,

). & ser publicada por
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max 045 jyeatas adiantam-se mais disciplinadas, com b;\nd‘cuas e cartazes. Bas-
bacg vt ljis e passantes olham ou acompanham 0s manifestantes Eorém sem
de & >amiqglgada; nio se juntam a eles. Em junho e durante o verdo a massa
de motlates ¢ menos compacta, o publico dirige-se para seus negbeios,
pre==1pow atengio aos desfiles pacifistas; um duplo servico de ordem, com
wr <3l deopas, assegura a manifestagio.

Issin a5 imagens fornecem uma espécie de pcriod:za(io das fcl:cég c"n.(rc
o5 #mifuintes e os pequeno-burgueses do centro da CIPI\.J!Z unidade m!crtxl-
me ol dyais simpatia ou indiferenga, enfim medo ou hosuhd{dc‘_Nad_a muito
0o w0 se v em relagio a0 saber tradicional, exceto a comunicagao direta do
NG witeny revolucionario, desde o extraordindrio tumulto das jornadas de (cvg~
rcd €0 1é i manifestagdes alegres, depois sucessivamente serenas, tensas, desi-
ludd ids ny meses seguintes. ,

lmiegunda leitura faz, no entanto, ressaltar um fato novo: _nio se vé
qu ascoptirios entre todos esses manifestantes. A esmagadora maioria é Fonstx-
waidipor oldados; entre os civis, as mulheres aparecem em maior numero;
maioininro de passeatas feministas que delegagdes operirias, ¢ ta{nbém as
dedegode e nacionalidades (Bund, Dashnaks etc.). A ficgio confirma: em
O setio, o Eisenstein (1926), o manifestante que, em fevereiro, ica a ba.n~
deirana giitua ¢ uma mulher; a massa que scgue brande foices, fuzis, nio
martes. Por duas vezes véem-se essas foices, esses fuzis. Por sua parte, 0s
oprerdios nio apareccem antes das manifestagdes de julho e para 2 preparagio
da inurdcio de outubro. De fato, a iconografia conﬁmm. que entre (gv‘crm{o
e oulbi, cxceto as jornadas de 1° de maio ¢ de 3 de julho, a participacio
operiia ms manifestagbes ¢ cortejos foi muito minoritiria.

lis que se reexamina uma tradigio solidamente enraizada, que nio cgnh_cc‘m
sendoas "manifestagdes de massas, operirios ¢ soldad.os“‘ As imagens incitam
a um vificagio; pode-se perceber que entre fcvcreuq e outubro os ativistas
que ivadem a sede do partido bolchevique para o obrigar a tomar a responsa-
bilidide das manifestacses de abril, junho e julho nio eram nunca operdrios,
porén soldados. Verdadeiramente, s¢ os operirios ndo participavam de manifes-
tacde no centro da cidade, era simplesmente porque, em sua maioria, ocupavam
e gefiam as fibricas, Um filme de ficgio de Pudovkin mostra esse lado con-
tririo do problema, em O fim de Sao Petersburgo; acredita-se que antes de feve-
rciro o operdrios se reuniam em seus domicilios; a fibrica era uma fortaleza
hostil onde se ia trabalhar, de opde se retornava i tarde; nas outras horas do
dia ¢ da noite seus arredores cram vazios; entre fevereiro e outubro, eram os
domiciliog que se encontravam vazios, porque a vida se transportara para a

fabrica, tornada, com as ruas vizinhas, a cidade murmurante ¢ a moradia dos
trabalhadores .

0 siléncio da tradicio sobre esse aspecto do movimento revolucionérig expli-
ca-se. Para a historiografia bolchevista, observar a escassez 4dc OPC'(.érlOS nas
manifestacdes de ruas, explici-la pela ocupacio de fabricas seria aémltlr que as
medidas tomadas posteriormente para por fim a gestio oplcrina‘ iam contra o
sentimento gan Além disso, a tradigio marxista nio podm atribuir 0 sucesso
das grandes manifestagdes de abril, junho etc. a esses soldados que o Dogma
¢ a Lei definiam como “camponeses em uniforme™*. Reconhecer o papel de
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vanguarda, mesmo parcial, nio dos operdrios, mas dos “camponeses soldados”
equivaleria, dessa vez, nio mais a desqualificar os atos postericres dos bolche-
viques, mas a questionar o dogma sobre o qual fundamentava a sua legitimidade.

Esses trés exemplos mostram que um filme, qualquer que seja, sempr:
excede seu conteddo. Os exemplos permitiram atingir cada vez uma zona da
histéria que permanecia oculta, inapreensivel, nio-visivel. Com Segundo a1 lei
assinalam-se os atos falhos dos artistas, da critica oficial; c»r('vclam-s_c as proibi-
¢es nio-explicitas dos infcios do terror. Os filmes de atualidades revelaram,
20 mesmo tempo, a popularidade de outubro ¢ despudaram os aspectos Talsifi-
cadores da tradigio histérica, ainda que ¢'sas atualidades, elas mesmas, pela
compreensio do acontecimento que presumem apresentar, fascaram uma parte
da realidade politica e social. A comparagio entre os dois filmes de propaganda
mostrou a distincia que pode existic entre a realidade historica fixada 20 nivel
do vivido e sua visio posterior. Mostrou igualmente como uma classe dirigente
foi expulsa da Histdria.

Reunidos, esses exemplos, esses filmes, desmontam até certo ponto a meci-
nica da histéria racional. Sua anilise ajudou a melhor interpretar a relagio entre
os dirigentes ¢ a sociedade. Nio significa isso dizer que a visio racional da
histéria nio seja operacional, mas unicamente relembrar que a andlise nio pode
ria, pelo privilégio concedido a uma Gnica abordagem, ser totalitdria*.

Paris, julbo de 197!

* Agradecimentos a A. Akoun, M.-F. Briselance, A. Goldman, A. Margarido, H. Grigc-

riadou-Cabagnols, B. Rolland, G. Fihan e Cl. Eyzyckm que, de bom grado, quiseram
ler esse texto e nos ajudaram a aperfeicob-lo

NOTAS

Para retomar a expressio de Michel de Foucault, L'archéologie du savoir, Paris,
Gallimard, pp. 14-15

Ver, por exemplo, G. Lefebvre, La naissance de [historiographiec moderne, Paris,
Flammarion, 1971; J. Ehrard ¢ G. Palmade, L'histoire, Paris, A. Colin, 1965; A. G.
Widgery, Le grandes doctrines de I'histoire, Paris, Gallimard, 1965. Sobre os dis-
cursos do historiador, ver Roland Barthes, “Le discours de I'histoire”, em Social
science, Information sur les sciences sociales, agosto, 1967, pp. 65-T7
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Citado em Pierre Nora, Ernest Lavisse, “Son rdle dans la formation du sentiment
national”, Revue historique, 1962, pp. 73-102
B. Edclman, “De la nature des ocuvres d'art d'aprés la jurisprudence”, colecdo
Dailoz-Sirey, 1969, pp. 61-71
“O historiador no presente cessou de ser o homem-orquestra que fala de tudo a
propdsito de ‘udo, do alto da indeterminacio e da universalidade de seu saber: a
histéria. Cessou de narrar o que se passou, isto ¢, de escolher, no que se passou,
aquilo que lhe parecia apropriado & sua narrativa, ou ao seu gOsto, ou & sua inter-
pretagdo. Como seus colegas de outras cidncias humanas, deve dizer o que procura,
constituir os materiais pertinentes a sua questdo, expor suas hipoteses, seus resul-
tados, suas experimentagdes, suas incertezas,”

F. Furet, “Sur quelques problémes posés par le développement de ['histoire
quantitative”, em Social science. Inf>rmation sur les sciences sociales, 1968, pp. T1-83,
e do mesmo autor, Histoire quantitative et fait historique, citado nesse volume.

Sobre esses problemas, ver em sepuida, J.-P. Lebel, Cinéma et idéologie, ed. da
Nouvelle Critique, Editions sociales, 1971, 230 p
Lembramos as andlises de Edgar Morin, Le cinéma et homme imaginaire, Ed. de

Minuit, Paris, 1964, 250 pp., reproduzidas em edigio de bolso por Gonthier, colegio
“Médiations”

Sobre Kulechov e Po Zakonu, ver, por ltimo, “Russie années 20", em Cahiers du
cinéma, maio-junho, 1970

Texto da sinopse reimpresso, como os seguintes, de Lebedev, tradugio publica em
Le Filme muet soviétique, catalogue de la cinémathéque de Bruxelles, cinemateca
de Bruxelas, s.d.

Cf. Jay Leyda, op.cit., p. 213

. Exceto as medidas tomadas contra os Brancos e seus partiddrios, o processo dos

socialistas revoluciondrios, teve lugar em maio de 1922; o dos soclalistas revolucio-
narios de esquerda, artesios da Revolugio de Outubro, em 1921; como o dos menche-
viques. O primeiro processo com conlissio escrita data do final de 1924, Até essa
tpoca, havia ainda verdadeiros processos. Entretanto, eram voluntariamente violados
pelo tribunal. A mais freqiiente dessas violagdes era a recusa para a defesa apre-
sentar testemunhas. C[. Leonard Schapiro, Les bolcheviks et Popposition, Paris, 1957,
pp. 165, 19, 137, 168, 326.

Potchemu ia socialistosm?, Leningrado, 1925, 32 pp

As espas correspondem aos textos dos letreiros-legendas.

Filme de propaganda alemi, rodado em Kiev, em 1919, com atores russos. O filme
¢ precedido por uma montagem de documentos intitulada Atrocités bolcheviques
Duragio de dez minutos. National Film Archive Catalogue (Londres), s.d., par-
te I, nv 163,

Ver Jay Leyda, op. cit., cap. VII.

Um inventério dos planos estd em preparagio. Ura catdlogo dos planos encontrado
na U.R.S.S. ¢ acessivel: Kino i Foto dokumenti po istorii velikovo oktiabria, 1917-
1920, Moscou, 354 pp. As condigtes de predicio sio expostas em Jay Leyda, op. cit
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I7. Exceto o 1v de Maio. Contudo, nesse dia as manifestacdes nio ocorreran nas ave-
nidas Liteniei ¢ Nevski, mas na praca do Champ-de-Mars

18 Sem razio, como se mostrou em “‘Le soldat russe”, Annales, 1671, 1,




