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Nao acredito em novela realista. O que gosto ¢ de fanta-
sia, quanto mais delirante melhor. Gosto do género do ve-
lho folhetim. Se eu pudesse todas as novelas seriam Conde
de Montecristo, Memérias de Médico, A Morta Virgem,
etc. Inclusive 0 nosso mau gosto também ¢ filho de Deus ¢ ¢
preciso que ele tenha a sua colher de cha.

Nelson Rodrigues, Opiniio, 28/8-3/9/73

penetracido intensa da televisdo no Brasil estd inscrita

na paisagem urbana e rural, nas paginas de revista, na
profusdo de aparelhos nos interiores das casas, nas
mansoes de alto luxo, nos barracos das favelas das cidades gran-
des, nas casas modestas e nas pracas puiblicas de cidades pe-
quenas. Os recordes nas vendas de televisores se explicam pela
presenca de diversos aparelhos por domicilio, cuidadosamen-
te dispostos em vdrios comodos das residéncias, as vezes em
meio a altares domésticos. As inimeras antenas parabdlicas,
com seus imensos discos redondos voltados para o céu, insta-
ladas em muitos telhados de residéncias em favelas como a
Rocinha, no Rio de Janeiro, em distantes sitios nas zonas ru-
rais, em vilarejos da selva amazénica, no alto dos edificios
urbanos, sio emblemdticas, quase falam por si 6. Esse apara-
to tecnolégico dissemina por todo o territério nacional ima-
gens acuradas emitidas por uma variedade de canais, elimi-
nando nesse contexto algumas barreiras sociais e geogrificas.
A presenca macica da televisio em um pais situado na
periferia do mundo ocidental poderia ser descrita como mais
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um paradoxo de uma nagao que ao longo de sua histéria foi
representada reiteradamente como uma sociedade de con-
trastes, riqueza e pobreza, modernidade e arcaismo, sul e
norte, litoral e interior etc. E, de fato, a televisio esta implica-
da na reprodugido de representagées que perpetuam diversos
matizes de desigualdade e discriminacio.! A super-represen-
tagio de brancos em relacdo a negros e mulatos consiste em
um exemplo gritante da maneira como, por omissio, os mais
diversos programas televisivos contribufram para a reprodu-
¢do da discriminagio racial 2

O meio televisivo, porém, deriva sua penetragido intensa
na sociedade brasileira de uma capacidade peculiar de acenar
exatamente o contririo, A Tv capta, expressa e constantemen-
te atualiza representa¢des de uma comunidade nacional ima-
gindria.’ Longe de prover interpretacées consensuais, ela for-
fece um repertério comum por meio do qual pessoas de
classes sociais, geragdes, sexo e regides diferentes se posicio-
nam, se situam umas em relagio as outras. Ao tornar um

1. A televisio bem no centro da saln
faz parte de wm altar doméstico,
Favela de Helidpolis, Siio Paulo.
(Juca Martins/ Pulsar)
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repertério comum acessivel a cidaddos os mais diversos, a
sinaliza a possibilidade, ainda que sempre adiada, da integr,-
¢do plena. Ela como que alimenta cotidianamente uma dispy-
ta simbdélica, uma corrida pelo dominio das informagoes pe-
cessdrias, um jogo de inclusdo e exclusdo social.*

A televisdo oferece a difusdo de informacgoes acessiveis 4
todos sem distingdo de pertencimento social, classe social oy
regido geogrifica. Ao fazé-lo, ela torna disponiveis reperts-
rios anteriormente da alcada privilegiada de certas instityj-
¢Bes socializadoras tradicionais como a escola, a familia, 5
Igreja, o partido politico, a agéncia estatal.” A televisao disse-
mina a propaganda e orienta o consumo que inspira a for-
magcdo de identidades. Nesse sentido, a televisdo, e a telenove-
la em particular, é emblematica do surgimento de um novo
espago publico, no qual o controle da formagao e dos reper-
torios disponiveis mudou de maos, deixou de ser monopélio
dos intelectuais, politicos e governantes titulares dos postos
de comando nas diversas instituigdes estatais.’

Ironicamente esse espago publico surge sob a égide da
vida privada. Ndo por coincidéncia, o programa de maior
popularidade ¢ lucratividade da televisdo brasileira € a tele-
novela. Esses auténticos folhetins eletrdnicos, produzidos ini-
cialmente por industrias norte-americanas de artigos de lim-
peza e higiene pessoal, como a Colgate-Palmolive e a Gessy
Lever, tendo como publico-alvo a mulher dona-de-casa, con-
sumidora por exceléncia desses produtos, ao longo dos anes
extrapolaram os limites estreitos e despretensiosos do género
e dominaram o horario nobre da televisdo no Brasil. As no-
velas se mantém fiéis 4 estrutura bédsica do melodrama, com
sua narrativa fortemente calcada nas aventuras e desventuras
amorosas de personagens movidos por oposigdes bindrias
como bem e mal, lealdade e traigdo, honestidade e desones-
tidade.” Situam suas tramas em um Brasil contemporinco
construido de acordo com certas convengodes de representa-
cao geradas no eixo Rio de Janeiro—Sdo Paulo, onde se con-
centra a inddstria televisiva, e tendo o publico das grandes
cidades brasileiras como alvo. As novelas difundem, por todo
o pais, 0 que os emissores imaginam como o universo gla-
mouroso das classes médias urbanas, com suas inquietacdes
subjetivas, sua ansia de modernizagdo, sua identidade cons-
truida em torno de uma atualidade sempre renovada e exibi-
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da por meio do consumo de dltimos langamentos eletroni-
cos, de decoragiio e vestudrio. Nesse mundo da ficgao, a desi-
mcmﬁmmm social se resolve em geral pela ascensao social, mui-
tas vezes via casamento.

A moda, a giria e a musica que cada novela langa trans-
mitem uma certa nogao do que € ser contemporaneo. Perso-
nagens usam telefones sem fio, celulares, faxes, computado-
res, trens, helicépteros, avides, meios de comunicagao e de
transporte que atualizam de modo recorrente os padrdes do
que significa ser moderno. Os modelos de homem e mulher,
de namoro e casamento, de organizacdo familiar, divulgados
pela novela e sucessivamente atualizados, amplificam para
todo o territério nacional as angstias privadas das familias
de classe média urbana do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. A
novela estabelece padrées com os quais os telespectadores
ndo necessariamente concordam mas que servem como refe-
réncia legitima para que eles se posicionem. A novela da visi-
bilidade a certos assuntos, comportamentos, produtos € néo
a outros; ela define uma certa pauta que regula as intersecdes
entre a vida publica e a vida privada.

A partir do inicio da década de 70 e por cerca de vinte
anos, as novelas transmitidas pela Rede Globo demonstraram
alto potencial lucrativo. Elas atingiram um ptblico diversifi-
cado, em média de 40% a 60% dos domicilios com televisdo,
composto de homens e mulheres de todas as classes sociais e

2. Os indios utilizam o video para
elaborar suas préprias comunidades
imagindrias. O indio que manipula
a cdmara ¢ alragio para a midia
ocidental. (Ricardo Azoury/ Pulsar)
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recantos do pais, feito raro para um programa de televisig
comercial.* Nos anos 90, a diversificacio do mercado com g
introducdo da 1v a cabo, a difusdo de aparelhos de video e o
aumento da concorréncia entre as emissoras de sinal abertg
leva a uma queda dos indices de audiéncia das novelas. E
sabido que entre 1990 e 1993 a audiéncia das novelas do ho-
rério das sete e das oito da Rede Globo caiu aproximadamen-
te onze pontos.’ Entre 1989 ¢ 1997, a média anual de audién-
cia da novela das sete em Sdo Paulo decresceu de 60% para
35%." Durante seu periodo dureo, as novelas se estrutu-
raram em torno de determinadas convencdes formais, que
de alguma maneira compunham uma matriz capaz de sinte-
tizar a formagio social brasileira em seu movimento “mo-
dernizante”. Com a diversificacio da estrutura da televisio e
com as modificacdes sociais e politicas em curso na década
de 90, essa forca de sintese do género se dilui em novas repre-
sentacoes que questionam as representagoes modernizantes
anteriores.

A CONSOLIDAGAO DE UMA INDUSTRIA
TELEVISIVA DE PROPORGOES NACIONAIS

Em 1950, Assis Chateaubriand, proprietirio dos Didrios
Associados, inaugurou a primeira emissora de televisio no
Brasil, a Tupi de Sio Paulo." No inicio a emissora pioneira
contou com a assessoria de técnicos americanos da rca Victor
e com profissionais oriundos da rede do rddio. A Tupi logo
expande seu raio de alcance criando as Emissoras Associadas
com afiliadas em outras capitais. Em 1955 a rede jd possufa
estacoes no Rio de Janeiro, Porto Alegre, Curitiba, Salvador,
Recife, Campina Grande, Fortaleza, Sao Luis, Belém, Goidnia
e Belo Horizonte. Nos primeiros vinte anos de historia, a
rede de Chateaubriand liderou o mercado de televisdo, po-
rém enfrentou a concorréncia de outras emissoras pratica-
mente desde o inicio da empreitada. Em 1952 surge a Tv Pau-
lista, em 1953 a Record, em 1954 a 1v Rio, em 1956 a v
Itacolomi de Belo Horizonte, em 1958 a 1v Cultura de Sdo
Paulo (também pertencente as Associadas). Mas, apesar da
proliferagio inicial de emissoras na regido sudeste, é somenie
a partir dos anos 70 que a industria de comunicagdo cletrd-
nica se consolida, e, seja por sua forte presenca no cotidiano
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dos telespectadores, seja por suas peculiaridades no cendrio
internacional, a televisdo brasileira vem merecendo a atengdo
de estudos brasileiros e estrangeiros.

Entre as oito nacdes gue concentram trés quartos da au-
diéncia de televisio mundial, o Brasil ¢ o tinico pais que ndo
pertence a0 hemisfério norte; os outros paises citados sdo
pstados Unidos, Reino Unido, Canad4, Japdo, Australia, Ale-
manha e Franga.”* O Brasil ¢ o quarto pais em numero de
aparelhos televisivos — eletrodoméstico que nos anos 90 li-
dera a lista dos mais vendidos —, ficando atrds somente dos
Estados Unidos, Japdo e Reino Unido." A importancia dos
savestimentos publicitérios na televisdo quando comparada a
dos feitos em outros meios de comunicagio, como o rddio e
o jornal, também ¢é maior no Brasil que em outros pafses.” A
televisio brasileira ¢ citada ainda pela baixa porcentagem de
programagio importada exibida em hordrio nobre. Em 1983
apenas 23% da programagdo exibida era importada, época
em que somente Estados Unidos, Franca, [tdlia e Inglaterra
apresentavam indices tao baixos. Em 1991 essa proporgdo cra
de 19%.¢ Em seu livro sobre Dallas, Ten Ang menciona o
Brasil e o Japdo como os tnicos dois paises onde o seriado
norte-americano nio foi um sucesso absoluto.”” A televisio
brasileira inverteu a direcio dos circuitos internacionais de
midia exportando novelas para paises em todos os continen-
tes, a comecar, em 1975, por Portugal, a ex-Metropole. A
Rede Globo é apontada como um dos poucos conglomera-
dos de comunicagdes que estariam a-ameacar a heterogenei-
dade cultural ¢ a autodeterminagio dos povos.'*

Guardadas as transformacoes técnicas ocorridas, as dife-
rengas entre os primeiros vinte anos de historia da televisdo,
dominados pela Tupi, e os vinte anos seguintes, dominados
pela Rede Globo, se expressam de maneira sintética nos
logotipos — marcas que procuram vender a imagem escolhi-
da pelas empresas — das duas emissoras-lideres. Apesar de
sua intensa militancia antinacionalista, o que, @ época, 0 si-
tuava ao lado dos setores do espectro politico considerados
mais conservadores, e que se reuniram em torno do golpe
militar de 1964, Chateaubriand adotou o desenho de um in-
dio de olhos ocidentalizados e antenas televisivas, em vez de
penas, no cocar, para simbolizar uma rede cujo nome reme-
lia a0 idioma dominante entre os indios, habitantes nativos

3. A novela A Escrava lsaura,
adaptada do romance do século XIX
de autoria de Bernardo Guimardes,
e estrelada por Lucélia Santos e
Rubens de Falco, foi exportada para
mais de cem paises. (Agéncia Estado)



+'Em 2 de junho de 1939 ocorreu
a primeira demonstragio
de televisio no Brasil. Realizada
na Feira de Amostras que ocorria
no Rio de Janeiro, a exibicio
contou com a participacio de
cantores de rddio e aparelhagem
trazida da Alemanha. Onze anos
apis a demonstragio inaugural,
foi ao ar a primeira imagem
de emissora de televisao brasileira.
Na TV Tupi de Sdo Paule, a
4 de jutho de 1950, a apresentagiao
do cantor e ex-ator mexicano
José de Guadalupe Mojica foi
acompanhada pelo piblico, que
se juntou no sagudo do edificio
dos Didrios Associados e em oulros
pontos distribuidos pela cidade.
Finalmente, a 18 de setembro do
mesmo ano, a TV Tupi transmitia
¢ seu primeiro programa: Show
na Taba. Estava no ar a primeira
estagio de televisao da América
do Sul, a PRF-3 TV Tupi-Difusora
de Sio Paulo.

4. Apresentacdo de Frei Mojica.

5. Cantores de rddio se apresentam na primeira
demonstragiio da televisdo no Brasil. (Arquiva Nacional)

(

Acervo Iconographia)

6. Lin Marques se apresenta
ern Show na Taba, primeiro
pragrama da televisio
brasileira. (Acervo
Iconographia)

7. Piblico assiste & primeira transmissdo da TV Tupi, 4/7/50. (Acervo Iconographia)
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3, 9. Entre o indio tropical da Tupi
: 0 espetdculo da tecnologia

la Globo. (Acerve Iconographia/
Jivulgagdo Rede Globo)

do territério brasileiro. As antenas no cocar desse indio g
fei¢oes ocidentais indicam que a nova tecnologia ¢ bem-vip.
da. O aborigine estilizado expressa uma fascinagdo recorrente
de quem estd preparado para sintonizar e dominar o univer.
so aparentemente inesgotével das novas invencées e informa-
¢Oes, sem medo de ser engolido. Havia diversas versdes dg
indiozinho: numa delas ele dizia boa-noite e anunciava o fim
das transmissdes daquele dia; em outras, apresentava dese-
nhos infantis, filmes para adultos etc.

Para além das diferengas devidas as tecnologias dispon-
veis em dois momentos histdricos diferentes, o desenho dg
indiozinho feito 4 mdo livre por Mirio Foracchi contrasta
com o globo virtual de Hans Donner, cujo movimento é se-
guido pelo toque sonoro do plim-plim eletrdnico. Enquanto
o logotipo da Tupi indica a apropria¢do de uma tecnologia
exdgena, a vinheta da Globo se posiciona entre iguais: manj-
festa a intencdo de quem estd perfeitamente atualizado e
apto, ndo sé para receber imagens com autonomia, mas para
emitir imagens para o mundo. O cartaz desenhado a2 mio se
contrapde aos tons metdlicos da vinheta high-tech. Ambos os
logotipos, porém, expressam com forga uma disposigio po-
sitiva para com a modernidade que o meio televisivo “ante-
na”. O indio o faz chamando a atencio para a peculiaridade
local. O plim-plim sugere a inclinacdo a dominar as regras da
globalizacio.

Com uma audiéncia estimada em 98,7 milhdes de teles-
pectadores, em 1991 a Tv atingia 71% dos domicilios brasilei-
ros, emitindo sinais para 99% do territdrio nacional, inclusi-
ve para regides que na ¢época ainda ndo tinham acesso a
energia elétrica.”” Porém, durante seus primeiros vinte anos
de historia, a televisdo era um veiculo de alcance limitado em
razdo do baixo nimero de domicilios que possufam um apa-
relho e da reduzida extensdo do territério nacional capaz de
receber sinais de televisdo, como se pode verificar no gréfico
e NS mapas a seguir.

Em 1960, dez anos apéds a inauguracdo da primeira emis-
sora de televisao, apenas em 4,61% dos domicilios brasileiros
havia um televisor. A regido sudeste liderava com 12,44% de
domicilios com 1v, porcentagem que nas outras regides nao
chegava a 1%. Em 1970, vinte anos depois da inauguracio da
Tv Tupi, somente 24,11% dos domicilios brasileiros contavam

DILUINDO FRONTEIRAS: A TELEYISAOQ £ AS NOVEIAS NO COTIDIANG

com ao menos um aparelho de televisio. Esses domicilios se
concentravam no litoral e nas regides sul e sudeste, como se
pode ver no mapa da pdgina 452. Mas mesmo no Sudeste,
onde se encontrava a maior porcentagem de domicilios com
Tv, esse numero ndo chegava a metade, ficando nos 40,64%.
No Nordeste, onde se achava a menor proporcio de domicilios
com TV, tal porcentagem nio passava de 6,28%. E interessante
notar, acompanhando-se as modificacdes econdmicas do pe-
riodo, que o nimero de domicilios com televisio na regido
centro-oeste cresceu rapidamente, ultrapassando a regido nor-
deste (ver mapas das pdginas 453 e 454). Como se pode veri-
ficar no gréfico da pdgina 455, o crescimento do nimero de

* 449

10. O temor da influéncia da TV
na caricatura de Ziraldo,
(Almanaque do Ziraldo, Rio

de Janeiro,
1977)

Edi

ﬂ

des O Pasquim,
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Porcentagem de domicilios com televisio por municipios

Porcentagem de domicilios com televisio por municipios el
Brasil, 1980

Brasil, 1970
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Fonte: Censo Demogrifico de 1970 (15ce) e Malha Municipal de 1970 (Population i Fonte: Censo Um:._owqmmno de 1980 (me) e Malha Municipal de 1980 (Population
i Research Center-Austin).

Research Center-Austin), ] N : . : ) L
Produzido por: Suzana Cavenaghi e André Caetano, pesquisadores do projeto “The ! E 8.&5"&0 por: m:ﬁ:w .Om%:mm? € b:a:.m Ommmﬁn. cm.mac;mm.owmm do c_n_mmo The
Social Impact of Television on Reproductive Behavior in Brazil” do Papulation Re-

Social Impact of Television on Reproductive Behavior in Brazil” do Population Re- . A ‘ 5
search Center da Universidade do Texas-Austin, sob a coordenagio de Joseph E. search Center da Universidade do Texas-Austin, sob a coordenagao de Joseph E.
Potter. Tmpresso com a permissio dos autores.

Patter. Impresso com a permissio dos autores,
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Proporcao de Domicilios com Televisio

Porcentagem de domicilios com televisio por municipios
Brasil, 1991

1960 1970 1980 1991
BRASIL 4,6% 22,8% 56,120 71,0%
Norte 0,00% 8,0% 33,9% 48,7%
Nordeste 0,26% 6,0% 28,1% 47,2%
Centro-Oeste 0,34% 10,5% 44,7% 69,7%
Sudeste 12,44% 38,4% 74,1% 84,4%
Sul 0,80% 17,3% 60,5% 79,7%
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Fonte: Censo Demogrifico de 1991 {i8cE) e Malha Municipal de 1991 (ic). i

Produzido por: Suzana Cavenaghi e André Cactano, pesquisadores do projeto “The Yonte: Censo Demografico de 1960, 1970, 1980 e 1991. Preparado com .cmuo nos da-
Social Impact of Television on Reproductive Behavior in Brazil” do Population Re- dos levantados por Maria n_n. Fatima osmn_.e (1960) e Suzana .n”,zn:um? {1970, G.mo
search Cenler da Universidade do Texas-Austin, sob a caordenagio de Joseph E. , € 1991), pesquisadoras. Projeto “The Social Impact of ,.H.m_m<__w6= on wm_unoa:nz.é
Potter. Impresso com a permissio dos autores. | Behavior in Brazil”, coordenado por Joseph E. Potter, Universidade do Texas-Austin,
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domicilios com Tv nas regides sul e sudeste deu um salto signi-
ficativo durante a década de 70, porém nas outras regides esse
salto s6 ocorreu durante a década de 80, quando a Embrate|
permitiu que as redes emitissem sinais abertos, capazes de ser
captados diretamente do satélite por antenas parabdlicas situa-
das em qualquer lugar do territério nacional

Ao longo desses quase cingiienta anos de histéria da 1y
no Brasil, o Estado, por intermédio dos diversos governos,
influiu diretamente de diferentes maneiras nessa industria,
Deteve o poder de conceder e cancelar concessdes de Tv, mas
nunca deixou de estimular as emissoras comerciajs, Nas dé-
cadas de 50 ¢ 60, o poder ptiblico contribuiu para o cresci-
mento da televisio mediante empréstimos concedidos por
bancos piiblicos a emissoras privadas. Durante o regime mi-
litar os investimentos aumentaram na forma de instalacdo de
infra-estrutura e divulgagio de antincios publicitérios.

Particularmente até o inicio dos anos 60 havia pouca
regulamentacao sobre televisdo. Durante seu curto governo o
presidente Janio Quadros criou o Conselho Nacional de Tele-
comunica¢des, regulou a duragdo dos comerciais e determi-
Nou que programas estrangeiros deveriam ser dublados e que
as estagdes de televisdo deveriam exibir um minimo digrio de
filmes nacionais. Nos anos seguintes mais normas foram
estabelecidas,

Mas € a partir de 1964, durante o regime militar, que a
ingeréncia do Estado na inddstria de televisio aumenta e
muda de qualidade. As telecomunicagdes foram consideradas
estratégicas na politica de desenvolvimento e integragdo na-
cional do regime. Os militares investiram na infra-estrutura
necessdria a ampliagdo da abrangéncia da televisio e aumen.
taram seu poder de ingeréncia na programagio por meio de
novas regulamentacoes, forte censura e politicas culturais
normativas. Em 1968 foi inaugurado um sistema de trans-
missdo de microondas que estendeu o trifego de ondas de
televisao via terrestre para além dos estreitos limites anterio-
res. Logo depois o governo brasileiro passou a financiar a
comunicacdo via satélite, centralizada na estacdo de Itaborai.
Em 1974 novas estagées para a comunicagao via satélite pos-
sibilitaram que sinais televisivos atingissem capitais da regiao
norte como Manaus e Cuiabd. Em 1981 um acordo da Em-
bratel com as redes Bandeirantes e Globo permitiu as emis-
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soras transmitir sinais abertos para todo o territério nacio-
nal. Bsses sinais podiam ser captados por qualquer antena
parabdlica, o que facilitava em muito o acesso a eles de re-
gides distantes de estacges repetidoras. A nova pratica esti-
mulou o surgimento de uma inddstria de antenas parabdli-
cas. A comunicagdo via satélite foi incrementada em 1985 ¢
1986, quando foram lancados, respectivamente, o primeiro
e o segundo satélites brasileiros.

L sabido que a Rede Globo foi a maior beneficidria das
novas politicas.! A nova rede cresceu rapidamente, movida
por uma combinagio de diversos fatores, como relagoes
amistosas com o regime, sintonia com o incremento do mer-
cado de consumo, uma equipe de produgio e administracio
preocupada em otimizar o marketing e a propaganda, um
grupo de criadores de esquerda vindos do cinema o do teatro.

Tendo crescido em consondncia com oulros processos
estruturais de mudanga ocorridos no periodo e abordados
em outros capitulos deste volume — a intensa migracdo do
campo para as cidades, a industrializaco e proletarizacio do
trabalho no campo, a medicalizagdo da sociedade, o desen-

11 Q presidente Costa ¢ Silug
inaugura a estagio de Iraborai
em fevereiro de 1969, (Acervo
Iconographia)
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* A fase de pioneirismo da televisio
brasileira foi caracterizacla pela
improvisagdo e precariedade.
Artistas, diretores, autores, técnicos
e produtores — oriundos em sua’
maioria do rddio e do teatro —
procuravam uma linguagermn
aprapriada ao novo veiculo.

Com programagdo e propaganda
transmitidas ao vivo, as
possibilidades de gafes eram
grandes: cendrios desabavam,
produtos anunciados pelas
garotas-propagandas nao
funcionavam. Aié o inicio

dos anes 60, com a implantacéiio
do videoteipe, a criatividade foi
fundamental para a superagio

dos iniimeros problemas. A
formacgdo de pessoal adaptado

ds particularidades do veiculo,

a chegada de novas tecnologias

e a ampliacdo do mercado
publicitdrio — a partir de meados
dos anos 60 e mais intensamente
na década seguinte — sio marcas
da etapa de “profissionalizagio”™ da
televisio no Brasil,

heréi, a TV Tupi atingiu indice de 50% de au

14. Cena do seriado O Vigilante Rodovidrio. Com o
diéncia
no inicio dos anos 60. O alto custo de producio

interrompent a série apds 38 episodios, exibidos entre

12. Familia Trapo, TV Record, 1965. Da esquerda para a
direita: Renata Fronzi, Cidinha Campes, Ronald Golias, Otelo
Zeloni e Ricardo Cérte-Real. Jo Soares foi um dos autores, além
de intérprete, do programa, exibido entre 1965 ¢ 1969, (Acervo
Tconographia)

13. Garotas-propagandas da
TV Tupi de Sdo Paulo, 1959.
(Acervo Iconographia)

Lt o

1. Silvestre, (Acervo lconographia)

1961 e 1962. Mas, a pedido do piblico, a série foi

reprisada virias vezes, (Acervo Iconographia)

15. 0 Céu é o Limite, TV Tupi, 1956, Programa de
perguntas e respostas, era apresentado em Sdo Paulo
por Aurélio Campos (na foto, a direita) e no Rio por

16. Chacrinha é um dos
mais famosos personagens
dn televisdo brasileira.
Trazendo do rddio a
formula de programa de
auditorio, estreou na TV
em 1955 e manteve por
anos a fio a improvisagio
que caracterizou a fase
inicial da TV no pais. Na
foto, apresentande a sua
Discoteca do Chacrinha,
em 1973, (Acervo
Iconographia)

18. Chico Anisio. TV Rio

junho de 1960, Também

vindo do radio, Chico Anisio foi o primeiro artista

a utilizar o videoteipe. (Acervo Tconographia)

19. ]6 Soares, abril de 1964, Iniciando suq
carreira artistica no final dos anos 50, 6 Soares
%

€ um dos que vio consolidar a forma de “fazer
televisao” no Brasil. (Acerve Iconographin)

17. Sitio do Picapau
Amarelo. Adaptagio
da obra de Monteiro
Lobato, o Sitio foi ao
ar de 1951 a 1963 na
TV Tupi de Sdo Paulo.
Voltou em 1976, agora
na TV Globo, durando
mais dez anos. (Acervo
Teonographia)

20. John Herbert e Fva Wilma em Alo Dogura,
1961, Com férmula ji experimeniada pela
televisao norte-americana, o seriado foi um dos
grandes sueessos da TV Tupi, ficando no ar por
onze anos. (Acerve Ironographia)
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volvimento de um amplo mercado de consumo, 0 aumentg
do ntimero de tipos de arranjos familiares, a diminuicio do
nimero de filhos por familia —, a televisdo, principalmente
por meio das novelas, capta, expressa e alimenta-as angtistias
e ambivaléncias que caracterizaram essas mudangas, se cons-
tituindo em veiculo privilegiado da imaginacdo nacional, ca-
paz de propiciar a expressio de dramas privados em termos
publicos e dramas piblicos em termos privados.

Utilizando uma estrutura narrativa personalizada e pou-
co definida em termos ideoldgicos ou politico-partidarios
para tratar de assuntos afetos ao espago piiblico, as novelas
levantaram e talvez tenham mesmo ajudado a dar o tom de
debates publicos. O fascinio exercido pela novela Vale Tudo
(1988), por exemplo, estava relacionado com o julgamento
de condutas desprovidas de ética, que de alguma forma re-
metiam a comportamentos considerados tipicos em um Bra-
sil decepcionado com a nova Reptiblica. O frenesi que carac-
terizou as dltimas semanas de exibi¢do da novela envolvia a
curiosidade em torno da identidade do assassino, e nesse
caso a pergunta era: “Quem matou Odete Roitman?”. A for¢a
do suspense em torno do crime estava, no entanto, na capa-
cidade demonstrada pela novela em sintonizar uma ambi-
valéncia que estava no ar. O interesse pela resolucio do mis-
tério refletia o cldssico fascinio pelos detalhes da trama e
estimulou o escrutinio detalhado de cada personagem poten-
cial suspeito. O interesse pela novela transcendia, no entanto,
a conduta de cada um dos personagens envolvidos. O gesto
obsceno do personagem de Reginaldo Farias ao fugir do pais
impune em um avido particular cheio de ouro roubado —
uma banana dirigida a todos — e acompanhado pela esposa
assassina (Cassia Kiss) é emblemdtico de atitudes que o sen-
so comum identifica com empresdrios corruptos. Vale Tudo
problematizou publicamente, quem sabe pela primeira vez,
algo que viria a se tornar um tema recorrente na politica bra-
sileira até culminar com o impeachment do primeiro presi-
dente eleito ap6s o regime militar,

Sem fazer referéncia a partidos politicos, ideologias ou
outras institui¢des publicas, Vale Tudo expressou, nos ter-
mos pessoais de seus personagens, a ambivaléncia de um
pais que se defrontava com consegiiéncias nio antecipadas
da modernizagao, como a sobrevivéncia da desigualdade so-
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cial, da corrupgao e da falta de ética. Outras novelas seguem
a mesma estrutura narrativa para tratar de temas politicos e
domésticos.

As relagdes entre o Estado e as emissoras de televisdo se
modificam novamente na década de 90, quando os investi-
mentos publicos se retraem, a censura é suspensa, o mercado
de televisdo se segmenta com a introdugio da Tv a cabo, e o
acirramento da competigdo entre as redes de Tv aberta leva as
emissoras a uma postura crescentemente independente de
governos e partidos politicos. No contexto dessas mudancas,
os meios de comunicagdo e a Tv em particular passam a ser
fatores constituintes de uma esfera publica cuja legitimidade
estd calcada ndo em instrumentos institucionais consolida-
dos, como elei¢des, educagio formal, religides hegemdnicas
ou universos ideolégicos compartilhados, mas em mecanis-
mos de mercado regidos por comportamentos de telespecta-
dores tal como representados nas medidas de audiéncia cria-
das pelos institutos de pesquisa de opinido. Baseados em
diferentes pesquisas de audiéncia e opinido, os profissionais
de marketing, propaganda e televisio constroern imagens da
audiéncia que gostariam de atingir e com as quais dialogam.
Os mecanismos de pesquisa sintonizam emissores e recepto-
res, e garantem uma dindmica constante de captagio e trans-
formacio de representacdes.® Individuos telespectadores que
se formaram consumidores antes mesmo de cidaddos consti-
tuem a unidade de referéncia desse mercado televisivo.

DAS REMOTAS DUNAS DE AGADIR A
CONTEMPORANEA SELVA CARIOCA

As novelas surgiram praticamente junto com a televisio
no Brasil, embora s6 tenham atraido a preferéncia das emis-
soras e da audiéncia a partir do final da década de 60 e inicio
dos anos 70, quando os folhetins eletrénicos transmitidos
pela Rede Globo passam a figurar de maneira recorrente na
lista dos dez programas mais vistos divulgada pelo mopz.*
Inicialmente produzidas como comercial de companhias
multinacionais de sabdao como a Gessy Lever e a Colgate-
Palmolive, tendo as infindaveis soap operas americanas como
um dos referenciais inspiradores, as telenovelas aproveitaram
a experiéncia acumulada pelas radionovelas.
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21. Ao apresentar cldssicos

da dramaturgia, os teleteatros
procuraram trazer densidade critica
a esse nove veiculo de comunicagdo.
Ao lado, da esquerda para a direita,
ftalo Rossi, Fibio Sabag, Fernanda
Montertegro, Nathdlia Timberg,
Wanda Kosmos e Aldo de Maio
contracenam em Q Ciclone, ne
Grande Teatro Tupi. Rio de Janeiro,
1956. (Acervo Iconographia)

22, 23. Na foto abaixo, a esquerds,
cena de Os fuzis da senhora
Carrar, de Bertolt Brecht, levado

ao ar no TV de Vanguarda.
Aparecem Lima Duarte, Sérgio
Galvio ¢ Dina Lisbea. A direita,
Francisco Negrdo e Ténia Carrero
ensaiam para a apresentagdo de
Dream Girtl. (Acervo Iconographia)

De 1950 a 1963, as novelas eram transmitidas somente
algumas vezes por semana e ndo eram preferidas pelos pro-
fissionais de televisdo, interessados em programas na época
mais prestigiosos como os teleteatros, especialmente o TV de
Vanguarda na Tupi ou o Jornal de Vanguarda na Excelsior, o
Gltimo ganhador do Prémio Ondas na Espanha em 1963. A
introducdo do videoteipe em 1962 facilitou a produgdo de
novelas didrias. No ano seguinte a Excelsior transmite a pri-
meira novela didria exibida na televisio brasileira, 2-5499
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Ocupadoe, importada da Argentina e estrelada por Gléria
Menezes e Tarcisio Meira, um casal paradigmatico na histéria
das novelas, que vivenciou, através das mudancas sucessivas
no perfil dos personagens interpretados em cada novela, a
modificagdo nas representagdes de modelos ideais de mulher,
homem e familia.

Durante a década de 60 o Brasil se inseria em uma in-
dustria continental de fabricacio de novelas. Textos cubanos
eram adaptados na Argentina. Readaptados no Brasil, se-
guiam para a Venezuela, onde sofreriam nova transformacio.
No percurso, scripts passavam por alteragées de local, tempo,
tamanho e se ajustavam as normas eventuais da censura lo-
cal. Os escritores brasileiros de novelas, que logo assumiriam
posi¢do de destaque, comegaram, portanto, refazendo origi-
nais de seus colegas de outros paises de fala espanhola, pro-
duzindo textos que seriam por sua vez retransformados.

O Direito de Nascer (1964), a novela cubana de Félix
Caignet escrita em 1956, que jd alcancara éxito estrondoso
em vérios paises da América Latina, foi o primeiro grande
sucesso de publico de um género que em 1970 se tornaria o
mais popular e lucrativo da televisio no Brasil, posicio que
em fins da década de 90, quase trinta anos depois, ainda
retém.” O elenco da novela era composto por Amilton Fer-
nandes (no papel de Albertinho Limonta), Nathdlia Timberg
(como Maria Helena), Isaura Bruno (Mamde Dolores), Guy
Loup (Isabel Cristina), Rolando Boldrin (Ricardo) e outros.

24, Elenco de O Direito de Nascer
em apresentacdo ao vive no estddio
do Maracandzinho, Rio de Janeiro,
no encerramento da novela. Da
esquerda para a direita, Amilton
Fernandes, Guy Loup, Rolando
Boldrin, Vininha de Morais, Isaura
Bruno e Nathdlia Timberg. (Acervo
ITeonographia)

> 48]
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“0 DIREITO DE NASCER”
VOLTOU A REPETIR 0 SUGES-
SO DE ANOS RIRAS, NO RA-
DI0. £ A MODA NO RID, EM
SAC PAULD E EM TODAS S
PRINCIPAIS CIDADES ONDE
ESTA SENDO LEVADO RO AR.

DISPUTA COM
ALBERTINHO
LIMONTA i
SIMPATIA
00 PUBLICO

g DN I0RGE LUIZ BELWONTE

25, 26. Desde o inicio, a imprensa
speciolizada alimenta o especulagio
obee as novelas e divulga a imagem
fos galiis preferidos pelo puiblico
eminino. (Acervo lconographia)

textor N. Nacimeénts
. foto: Soichi Tokat.

Para se ter idéia da repercussio popular dessa novela cabe
mencionar que o final de O Direito de Nascer, em agosto de
1965, foi celebrado com um show ao vivo no Maracanézinho,
no Rio de Janeiro, com a presenca dos atores e de milhares de
tas. O género revelava seu potencial, mas ainda nio gozava da
primazia que ganharia nos anos seguintes.

A consolidagio das novelas como género mais popular ¢
lucrativo da televisio estd vinculada a uma mudanga de lin-
guagem, saudada pelos autores brasileiros com trabalho acu-
mulado no teatro e no cinema, com excecdo de Nelson Ro-
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drigues, autor da epigrafe deste capitulo. A oposicdo entre
novelas “realistas”, criticas da realidade social e politica brasi-
leira, e novelas “fantasiosas”, ou dramalhdes feitos para fazer
chorar, marcou o debate entre os profissionais de novela, as-
sim como a literatura sobre o tema. A partir do final dos anos
60 e seguindo modelo proposto na Tupi, as novelas globais se
contrapuseram ao estilo “fantasioso” que dominava a produ-
¢ao anterior, propondo uma alternativa “realista”?*

Para além dessa oposicio interessa antes marcar que em-
bora a versio “fantasiosa”, também conhecida como “mexica-
na’, ndo admita o humor e procure se manter distante do
comentdrio social e politico, e a versio nacional abuse das
origens folhetinescas do género, incorporando comentérios
sobre assuntos contemporaneos, ambas compartilham uma
estrutura bdsica.?

Ainda que nos anos 50 ¢ 60 o universo de telenovelistas
brasileiros, em geral provenientes da radionovela, ja fosse
significativo, foi o trabalho da exilada cubana Gléria Maga-
dan, autora do Sheik de Agadir, responsivel pelas novelas da
Colgate-Palmolive e depois pelo Departamento de Teledra-
maturgia da Rede Globo, que ficou conhecido como emble-
mitico do periodo. As novelas escritas por ela, ou realizadas
sob a sua supervisao, aconteciam em momentos e lugares re-
MMOtos no tempo e no espago. Seus personagens tinham no-
mes estrangeiros, como Maximiliano; nos didlogos se usava
linguagem formal, e os figurinos eram pomposos. Magadan
se especializou em produzir dramas pesados e roménticos,
que se passavam em terras distantes do Brasil.®

A vinda de Gléria Magadan para a Globo fez parte da
estratégia do recém-empossado Walter Clark para elevar os
indices de audiéncia do novo canal de televisdo. A estratégia,
bem-sucedida, reverteu imediatamente em aumento de arre-
cadagdo financeira para a emissora por meio de uma politica
eficiente de marketing e de administragéio comercial *' Mas o
romantismo de Magadan, preso a ambientes, lugares e épocas
remotas, foi substituido em 1969 por uma énfase em cendrios
contemporineos e brasileiros, com gravagoes externas e o
uso de linguagem coloquial, a qual desenvolveu ainda mais o
potencial comercial do género, na medida em que estimulou
referéncias a umna série de produtos correlatos 3 novela,

Em 1968 a Tupi transmite Beto Rockfeller, novela de
Brdulio Pedroso — dirigida por Lima Duarte e produzida

27. Henrique Martins e Yong
Magalhdes em O Sheik de Agadir,
(Acerve conographia)
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28. A autora de novelas Gléria
Magadan. (Arquivo do Estado
de Sao Paulo/ Fundo Ultima Hora)

29. Janete Clair substituin Gloria
Magadan na fungio de “mnaga”

das novelas, (Arquivo do Estade

de Sdo Paulo/ Fundo Ultima Hora)

por Cassiano Gabus Mendes —, apontada como um marco
que inspirou e precedeu o estilo global.” Beto Rockfeller trou-
xe as novelas para o universo contemporaneo das cidades
grandes brasileiras. Introduziu a linguagem coloquial, o hu-
mor inteligente e uma certa ambigiiidade. A novela atraiu
um publico de elite interessado em desfrutar o trabalho de
profissionais, como o autor, conhecidos por sua atuacio no
leatro mas que experimentavam no meio televisivo. Ao mes-
mo tempo, a novela sintonizou também as ansiedades libera-
lizantes de um publico jovem, tanto masculino como femini-
no, recém-chegado a metrépole em busca de instrucio e
integragao nos polos de modernizacio.

Inspirada em Beto Rockfeller mas associando as inova-
¢Oes formais propostas pela novela da Tupi com um projeto
agressivo de marketing, de controle de audiéncia ¢ de admi-
nistracio comercial, a Globo se torna a maior produtora na-
cional de novelas. Em 1969 a emissora produziu Véu de Noi-
va, que adotava a linguagem coloquial, as gravaces externas
e as referéncias a eventos contemporaneos como as corridas
de Formula 1. A produgdo de telenovelas seguiu uma estraté-
gia de vendas que procurou encarar o seriado como o carro-
chefe na promogio de uma série de produtos correlatos, de
trilhas sonoras a livros, passando pelos mais diversos produ-
tos anunciados nos intervalos comerciais mas também por
meio do merchandising, pritica em vigor desde meados da
década de 70.” No mesmo ano a emissora do Jardim Botani-
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co langa também o Jornal Nacional, primeiro programa a ser
exibido simultancamente para varias localidades, até atingir
todo o territdrio nacional, em uma época em que as novelas
ainda eram apresentadas primeiro no Rio de Janeiro e depen-
diam da chegada das fitas para ser transmitidas em outros
lugares do pais.

As convengoes de representagio consolidadas no inicio
da década de 70 pelas novelas da Globo incluem a nogao de
que cada novela deveria trazer uma “novidade”, alge que a
diferenciasse de suas antecessoras e fosse capaz de “provocar”
0 interesse, 0 comentdrio, o debate de telespectadores ¢ articu-
listas de outras midias, o consumo de produtos a ela relacio-

30, Plinio Marcos e Luis Gustava
ert Beto Rockfeller (1968), da TV
Tupt, que inaugura um novo estijo,
O humor de Beto Rockfeller ji
antecipa um caminho que se
desenvolverd posteriormente como
marea das novelas brasileiras que
dialogam com o velho estilo das
chanchadas. (Acervo Iconographia)
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31 Em ltanhaém, gravagao de cena
externa da novela Mulheres de Areia
(1973), com Eva Wilma no papel
principal. (Agéncia Estado)

nados, como livros, discos, roupas etc, Essa énfase no represen-
tar de uma contemporaneidade sucessivamente atualizada ¢ vi-
sivel na moda, na tecnologia, sobretudo de transporte ¢ comu-
nicagdes, € nas referéncias a acontecimentos politicos correntes,
Mas ¢ visivel também na evolugio na maneira como o amor, o
romance e a mulher foram representados nas novelas dos anos
70 em diante, assunto do préximo segmento deste capitulo.
Se de 1950 a fins dos anos 60 a histéria das telenovelas
passa a margem dos grandes acontecimentos nacionais e ¢ se-
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cunddria na indtstria de televisio propriamente dita, a partir
do final dos anos 60 e decididamente a partir do inicio dos
anos 70, as novelas enfatizam o uso de linguagem coloquial e
cendrios urbanos contemporaneos, gravacoes externas e refe-
réncias compartilhadas pelos brasileiros, Essa op¢do por uma
defini¢do clara no tempo e no £spago —a conjuntura contem-
pordnea situada no dmbito da nagio — potencializa a vocacio
da televisdo para transmitir uma sensagio de que os especta-
dores estdo conectados com o mundo ao seu redor, e acena a
possibilidade concreta da inclusio por meio do consumo.* A
novela mimetiza e constantemente renova as imagens do co-
tidiano de um Brasil que se “moderniza” Essa conjuntura apa-
rece indexada no merchandising; na moda langada pelos
figurinistas, muitas vezes com grifes de atores; nas trilhas so-
noras gravadas nos discos com o selo da empresa da emissora;
em livros, no caso de a novela consistir em uma adaptacdo
literdria; na representacio das formas de comunicagio sucessi-
vamente atualizadas, do telegrama que anuncia a chegada do
campedo de futebol Duda Coragem 4 sua cidade natal no inte-
rior de Minas Gerais no primeiro capitulo de Irmaos Coragerm,
em 1970, 2 Internet, meio pelo qual o par romantico de Explo-
de Coragdo trava conhecimento e se apaixona, em 1995,

Esse renovado senso de contemporancidade ¢ fruto de
uma estratégia de marketing dos produtores, que se ajusta
bem as pretensdes criticas dos escritores, a0s objetivos econd-
micos desenvolvimentistas dos militares, 4s suas ambi¢des de
integracdo nacional. Essa quase-obsessio pela conjuntura e a
moda se acomoda também & estrutura seriada e interativa do
folhetim, e mobiliza repetidamente a matriz melodramatica
convencional. As tramas das novelas sio em geral movidas
por oposigdes entre homens e mulheres; entre geracdes; entre
classes sociais; entre localidades rurais e urbanas, “arcaicas” e
“modernas”, representadas como tendéncias intrinsecas e si-
multineas da contemporaneidade brasileira. Outros recursos
dramdticos tipicos como identidades mascaradas, trocas de
filhos, pais desconhecidos, herangas repentinas, ascensio so-
cial via casamento estdo presentes de maneira recorrente e
convivem bem com referéncias a repertérios nacionais ¢
atuais na época em que foram ao ar, como o futebol em
junho de 1970, logo apés a euforia verde-amarela com a con-
quista do tricampeonato mundial e da taca Jules Rimet, em
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2, Em Irmios Coragem (1970,
ldudio Marzo interpreta Dyudg,
gador do Flamengo. (Divulgacdo
ede Globo)

Irmdos Coragens, a Formula | em tempos de Emerson Fitti-
paldi (em Véu de Noiva), 0s coronéis maijs de uma vez repre-
sentados como simbolo de um Brasil autoritario, injusto, cor-
rupto e machista a ser superado, em novelas como, de novo,
Irmdos Coragem, O Bem Amado (1974), Gabriela (1975), Ro-
que Santeiro (1985), entre outras. .

Fruto da combinacio paradoxal de profissionais de ideo-
logias e intencges diversificadas, trabalhando em condicdes
desfavordveis sob forte censura e numa empresa que cresciy
a ponto de se transformar num conglomerado competitive,
em nivel internacional, as novelas inesperadamente Passa-
ram a constituir o principal produto da Rede Globo. Em fing
da década de 60 e inicio da de 70, a Rede Globo consolidoy
uma série de mecanismos de produgdo ¢ convencoes de [in-
guagem que configuram um sistemna de feedback, o qual in-
clui e leva em conta certa participacdo dos telespectadores
o momento mesmo da producio. Nesse sentido, e porque
Va0 a0 ar enquanto estio sendo escritas, as novelas foram
definidas como “obras abertas”: Elas sdo capazes de “sinto-
nizar” telespectadores com 2 interpretagio e a reinterpreta-
¢do da politica, assim como de tipos ideais de homem, mu.-
lher, marido, esposa e familia. A novela se tornoy um dos
veiculos que capta e expressa padroes legitimos e ilegitimos
de comportamento,

Inesperada e inusitadamente alcada a posicao de princi-
pal produto de uma industrig de proporcaes respeitdveis, a
novela passou a ser um dos mais importantes e amplos espa-
¢os de problematizacio do Brasil, das intimidades priva-
das as politicas publicas.’ Essa capacidade sui generis de
sintetizar o pablico e o privado, o politico e o doméstico, a
noticia ¢ a ficgdo, o masculino e o feminino, estd inscrita no
texto das novelas que combinam convengdes formais do
documentirio e do melodrama televisivo, Tal combinacio
de géneros e informagdes pode ser encontrada, por exemplo,
nha seqiiéncia inicial de Irmags Coragem (1970), que mostra
0 estddio do Maracand lotado como em dia de clissico Fla-
Flu, no melhor estilo do documentirio esportivo. A seqlién-
cia exibe, em enguadramentos convencionais, 0s movimen-
tos e efeitos sonoros caracteristicos da torcida embandeirada
nas arquibancadas, a narrativa apressada e ritmada tipica
dos comentadores esportivos. O gancho para o inicio da nar-
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rativa propriamente dita vem de entrevista concedida pelo
personagem jogador a um reporter esportivo ficticio. Qlhan-
do para o telespectador através da cimera (e portanto que-
brando o universo ficcional da narrativa, jd que este se ba-
seia na convencdo de nio-reconhecimento da existéncia da
cdmera), o personagem declara que apds a consagracao pre-
tende visitar a familia na pequena cidade mineira de Coroa-
do. O antncio piiblico nos transporta a seqliéncia em que o
telegrama anunciando a chegada dele é recebido por seu
irmado cacula.

No momento histérico em que foi ao ar, a alusio ao
documentirio esportivo remetia a uma estrondosa e muito
comemorada vitéria nacional, Embora nio houvesse nenhu-
ma referéncia explicita a nacio, ela situava a trama da novela,
que se iniciava em junho de 1970, no Brasil daquela conjun-
tura especifica. O mesmo pode ser dito da critica ao coronel
Pedro Barros, desonesto patriarca dominador decadente.
Outras referéncias a eventos ou temdticas sociais e politicas
justificam a jd citada discussio sobre 0 cardter critico das
novelas. A reforma agrdria em Verdo Vermelho (1969) e O Rei
do Gado (1996); o coronelismo direta oy indiretamente tra-
tado em novelas como Gabriela (1975), Saramandaia (1976),
O Bem Amado (1973), Roque Santeiro (1985); o jogo do bi-
cho em Bandeira Dois (1971); a especulagio imobilidria em
O Espigio (1974); a economia cafeeira em O Casardo (1976);
as companhias multinacionais de leite em Os Gigantes
(1979); a corrupedo politica em Vale Tudo (1988), Que Rei
Sou Eu (1989), Deus nos Acuda (1992), entre outras, sdo al-
guns exemplos dessa vocagio das novelas para incorporar
temas do 4mbito piblico em suas narrativas teoricamente
voltadas para o universo privado. Mas temiéticas como essas
nas novelas sao insepardveis das temdticas do romance, da
familia, do amor, do casamento, da separagio. E a légica das
relagdes pessoais que preside a narrativa dos problemas poli-
ticos ou sociais. Mesmo quando as referéncias a nacdo se
tornam explicitas e se revelam como estratégia eficiente de
marketing — o que ocorre de maneira recorrente a partir de
Roque Santeiro (1985), com a utilizagio de simbolos nacio-
nais como o verde, o amarelo e 0 azul, a bandeira, ou musicas
como “Brasil”, tema de Vale Tude (1988) —, a dtica pessoal e
da familia continua a predominar em um universo em que,

33. Paulo Gracindo é o coronel
Ramiro na novela Gabriela,
da Globe, (Divulgacao Rede Globo)
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por exemplo, ndo interessam as filiagoes ideoldgicas ou parti-
ddrias de personagens politicas.” Isso acontece ainda quando
a incorporagdo do noticidrio ¢é levada is tltimas conseqiién-
cias, como no caso do chamado “merchandising social” em
novelas recentes como Explode Coragdo (1995), que abriu es-
Pbaco para a divulgagdo do trabalho de ongs e também para a
presenca de maes de criancas desaparecidas com cartazes que
divulgavam as caracteristicas de seus fithos, ou O Rei do Gado
(1996), com suas referéncias ao Movimento dos Sem-Terra
(MsT) e a presenga de dois senadores da Repriblica em velério
do senador da ficdo. A fusio dos dominios do publico e do
privado realizada pelas novelas lhes permite sintetizar pro-
blematicas amplas em figuras e tramas pontuais, ¢ a0 mesmo
tempo sugerir que dramas pessoais e pontuais podem vir a
ter significado amplo. A trajetéria das personagens femini-
nas, assim como a das representagdes do amor e da sensuali-
dade, expressa de maneira especialmente sugestiva essa capa-
cidade de aglutinar experiéncias publicas e privadas que
caracteriza as novelas,
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A MULHER NOVIDADEIRA

A primeira novela, ainda nio didria, da televisdo brasilei-
ra, Sua Vida me Pertence (1951), chamou atengdo por um
beijo ardente. Vinte anos depois o beijo ainda encarnava a
sensualidade maxima nas novelas. Descrevendo as conven-
¢0es visuais permitidas no inicio da década de 70, Sonia
Novinsky constata que “a dimensio erética das relagdes entre
homens e mulheres esgota-se no beijo, que ¢ o principal sig-
no iconogréfico do amor”® Essa timidez na representacio
dramdtica da relacio amorosa corresponde a uma certa fide-
lidade & meta do casamento estdvel, baseado em um modelo
€m que o espago piiblico do trabalho ¢ definido como domi-
nio do homem, encarregado do sustento da familia, e o espa-
¢o privado da casa como dominio da mulher, encarregada
dos servigos domésticos e do cuidado dos filhos.»

Mas nos anos 70 o ritmo das transformagées na maneira
como as novelas representaram os tipos ideais de mulher, de
relagdes amorosas e de estrutura familiar acelerou-se. O pri-
vilégio do beijo seria rapidamente substituido por uma libe-
ralizagio crescente das novelas, que adentraram os aposentos
intimos dos personagens; cendrios de quarto, casais na cama e
gestos que simbolizam o orgasmo passaram a ser admitidos,
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35. Sua Vida me Pertence, Primeira
novela da TV Tupi, que foi ag ar
de dezembro de 195] a fevereiro

de 1952, trazia no elenco o par
romidntico Vida Alves ¢ Walier
Foster. (Acervo Iconographia)
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36. Regina Duarte, contracenando
com Rodrigo Santiago em Malu
Mulher, representava o papel

da mulher liberada, modelo até
entdo estranho aos papéis femininos
nas novelas. (Agéncia Estado)

V-

Flertando com o universo proibido do incesto, do prazer,
do sexo antes do casamento, livre de filhos e obrigacoes le-
gais, da separagdo como saida para casamentos infelizes, com
a legitimidade de segundas unies, com vida profissiona] e
independéncia financeira para a mulher, com tecnologias
reprodutivas, as novelas foram sucessivamente atualizando
representagdes da mulher, das relagdes amorosas e da familia.

Em 1975 Gabriela aparece nua no horirio das dez [
também no hordrio das dez, no premiado seriado Malu My-
lher, que o orgasmo seré representado pela primeira vez, por
meio da mao fechada que se abre como em um espasmo. Esse
seriado de inspiragao feminista pode ser considerado para-
digmatico do enfoque adotado pelas novelas para abordar
modelos legitimos de mulher, familia e sexualidade. Maly
Mulher narra a histéria de uma mulher independente, “mo-
derna”. Ela ¢ uma jornalista que resolve se separar do marido
porque estd insatisfeita no amor. O seriado sintonizou as an-
siedades da mulher contemporanea, que entrava no mercado
de trabalho e procurava formas de realizar plenamente, em
sua vida privada, a autonomia que a vivéncia pablica e a
independéncia financeira lhe conferiam. A convengao icono-
grafica da mdo que se abre sugerindo o orgasmo seria incor-
porada na novela das oito, em Pai Herdi (1979), que termina
€om uma cena na cama em que o cédigo da mio se repete.
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A nudez seria retomada pelas novelas da Rede Manchete
em fins da década de 80 e inicio da de 90, consistindo em um
dos ingredientes de sucesso de novelas como Dong Beja
(1986) e Pantarnal (1990). Desafiada pela concorréncia, porém
com maior discricdo e menos freqtiéncia, a Globo introduz
cenas de nudez ou seminudez no hordrio nobre em novelas
como Rainha da Sucata (1990) ou Deus nos Acuda (1992).

O sexo antes do casamento parece ter se constituido em
uma conven¢io recorrente nas novelas, mas seu sentido vai
se transformando ao longo do tempo, 3 medida que se
desvincula da procriagdo e do casamento. As descricoes de
Irmdos Coragem (1970), primeiro grande sucesso da Rede
Globo, se referem ao fato de que o par romantico principal,
ele um “rude garimpeiro” (Jodo Coragem, vivido por Tarcisio
Meira) e ela uma filha de fazendeiro criada na cidade grande
(Lara-Diana-Marcia, interpretada por Gléria Menezes), apai-
xonado, manteve relagdes sexuais antes do casamento. Nas
duas novelas que se seguem o heréi e a heroina repetem o
ato. Em O Homem que Deve Morrer (1971), Cyro, 0 médico
mistico (também interpretado por Tarcisio Meira), e Ester
(mais uma vez Gléria Menezes) mantém relacoes sexuais,
apesar de ela ser casada. Em Selva de Pedra {1972), Cristiano
(Francisco Cuoco) e Simone (Regina Duarte) igualmente
incursionam por “terrenos proibidos” antes de oficializarem

37, Cristiana de Oliveira na novela
Pantanal, da TV Manchete.
(Agéncia Estado)

38. Tarcisio Meira e Gldria Menezes,
hd trés décadas o casal mais famoso
da televisio brasileira, em cena

de sedugiio na novela Trmaos
Coragem (TV Globo, 1970).
(Acervo Iconographia)
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sua unido. Nessa novela, a realizagio do ato sexual é apenag
sugerida pela presenca do herdi, se vestindo, no quarto dq
namorada na manha seguinte. Em Os Gigantes (1979) o mes-
mo recurso narrativo foi utilizado para sinalizar a ocorréncig
de um ato sexual adiiltero — desmentido no final — entre
Paloma (Dina Sfat) e Fernando (Tarcisio Meira).

Inicialmente o ato sexual significava gravidez imediata e
matriménio certo. O coronel Pedro Barros, por exemplo, pai
de Lara-Diana-Marcia em Irmios Coragemn (1970), é obriga-
do a aceitar o casamento de sua filha Unica com o matuto
garimpeiro que ela escolheu porque esti gravida. Com o
tempo, porém, 0 ato sexual anterior ao casamento mudou de
significado, deixando de implicar tanto gravidez como casa-
mento certo. As novelas passam a difundir a dissociagido en-
tre sexo e procriagdo, algumas vezes mencionando o uso da
pilula anticoncepcional e mais recentemente a camisinha. Em
1973 Estiipido Cupide recriou a ambiéncia cultural e musical
da década de 60, ¢ debateu o uso da pilula. Em 1992, a mi-
nissérie Anos Rebeldes, também ambientada nos anos 60,
apresenta um conflito entre pai e filha sobre o sexo antes do
casamento, desencadeado pela descoberta de pilulas anticon-
cepcionais na bolsa dela. Mais recentemente novelas como
Deus nos Acuda (1992) ou Pdtria Minha (1994) se referem de
maneira recorrente ao uso da camisinha como método anti-
concepeional e de prevengio de doencas sexualmente trans-
missiveis, em especial a ains.

Outro indice da ampliacdo do escopo dos padrdes de
comportamento legitimados pelas novelas é a introdugdo de
romances entre mulheres mais velhas ¢ homens mais jovens.
De inicio essa legitimacdo piblica do amor na terceira idade
ocorreu entre vilds e gigolds. Em alguns casos as personagens
femininas sdo notdveis, amadas e odiadas, mulheres profis-
sionais auto-suficientes como Odete Roitman (Beatriz Segall)
em Vale Tudo (1988), ou Loreta (Marieta Severo) em Pdtria
Minha (1994}, Mas, em outros casos, o divércio e o amor de
um homem mais jovem aparecem como opgdes legitimas
para personagens definidas como “do bem”, abandonadas pe-
los maridos, como a personagem de Gloria Menezes em
Guerra dos Sexos (1983), ou a de Suzana Vieira na segunda
versdo de Mulheres de Areia (1993). .

O sexo antes do casamento e o amor na terceira idade
ndo constituem as Unicas referéncias das novelas a padroes
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desviantes do modelo de casamento estdvel com marido pro-
fissional e esposa devotada a vida doméstica descrito acima.
Separagoes, adultérios, segundos casamentos abundam. J4

“em [rmdos Coragem (1970), Potira (Liicia Alves) e Jerdnimo

(Claudic Cavalcanti) abandonam seus conjuges para “viver

‘em pecado”. Nesse caso ambos séo punidos com a morte no

final. A narrativa de O Homem que Deve Morrer {1971), por
sua vez, legitima a separacdo e o segundo casamento antes
mesmo de a lei do divércio ser aprovada, o que ocorreu em
1977, e da permissdo da legalizacdo de segundas unides. A
protagonista Ester (Gléria Menezes) vem de um casamento
desfeito com o vildo da histéria (Jardel Filho), com quem
tem um filho, e se apaixona por Cyro (Tarcisio Meira). A de-
sagregacdo da familia ¢ justificada no caso de Ester pela mal-
dade e falta de cardter do marido. Ainda para atenuar a frag-
mentagio da familia, o primeiro casamento da protagonista é
como que anulado pela morte do filho. O protagonista Cyro
¢ apresentado como um filho que desconhece a identidade de
seu pai desaparecido. Este, por sua vez, ressurge no final da
novela e se casa com a méde do personagem.

Nos anos 70, mesmo que em geral acabassem por afir-
mar a superioridade de um padrao de mulher dependente,
fiel, obediente e restrita ao universo doméstico, as novelas
opunham esse padrdo a um modelo de mulher profissional,
liberada e independente, captando e expressando uma dis-
cussdo cujo resultado mudou com o tempo, a0 menos em
parte, de sinal. Mas mesmo no tempo em que terminavam
com verdadeiros discursos morais em defesa da familia con-
vencional, os folhetins eletrdnicos conferiram enorme visi-
bilidade publica & discussdo de certos temas anteriormente
tratados somente no dmbito privado. E talvez o fascinio e a
repercussdo publica das novelas estejam relacionados a es-
sas ousadias na abordagem dos dramas privados de todo
dia; e o quanto a moral final corresponde a modelos con-
vencionais ou liberalizantes com freqiiéncia tem a ver com
uma negociagdo imagindria indireta e cheia de mediacoes
que envolve autores, produtores, pesquisadores de mercado,
institui¢des como a censura, a Igreja e o publico. A trama e
o desenrolar da novela Os Gigantes (1979) constituem um
bom exemplo dos mecanismos de transgressio e conforma-
¢do que sintonizam produtores e telespectadores brasileiros
com as novelas.

39. Beatriz Segall interpreta Odete
Roitrnan, personagem principal

e “perversa” da novela Vale Tudo.

A trama da nevela ficou tao famosa
que a pergunta “Quem matou Odete
Roitmani™ alcancou até as primeiras
pdginas dos jornais. { Divilgacio
Rede Globo)
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). Dina Sfat na cena final

1 novela Qs Gigantes (1979).

\géncia O Globo)

s\

A personagem Paloma (Dina Sfat), uma referéncia 3
pomba, simbolo da liberdade, incorporava uma versio radi-
cal da mulher livre, “moderna’, “forte” ou “liberada” — ter-
mos empregados por telespectadores e pesquisadores de mer-
cado na caracterizagio dessa nova mulher ideal que emerge
nas novelas. A personagem ¢ jornalista, correspondente in-
ternacional em Roma. Além de profissional bem-sucedida,
Paloma dd um passo a mais: declara que ndo pretende se
casar nem ter filhos porque deseja manter sua independén-
cia. Ao recusar a maternidade e a constituicio da familia,
Paloma vai além das outras protagonistas femininas.® Porém,
a personagem vem ao Brasil ao encontro do irmio moribun-
do, que até entdo era responsdvel pelos negécios rurais da
familia, e cede aos apelos da mae para que fique, se case e
gere um herdeiro. Termina emocionalmente desequilibrada e
se suicida, pilotando seu avido ao Iéu até acabar o combusti-
vel. Embora, ao que parece, a personagem nio tenha sido
bem-aceita, a0 menos por parte do priblico, e a novela tenha
mudado de rumo ao longo de sua trajetdria, a possibilidade
da recusa da maternidade e da familia ganhou visibilidade e
legitimidade publica.

Apenas trés anos depois, em Sol de Veriio, a personagem
Raquel (vivida por Irene Ravache), dona de casa de classe
média alta, abandona um casamento confortivel com um
homem que, além de ser bom provedor, gosta dela, movida
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pelo desejo de se satisfazer no amor, De volta ao apartamento
da mae no Rio de Janeiro, a personagem se apaixona pelo
“matuto mecanico” vizinho.* E interessante notar que a
transgressdo de Raquel estd dentro dos limites aceitos pelo
publico brasileiro, porque ela se separa sem negar a familia
ou a maternidade, mas simplesmente com o intuito de. re-
compor uma familia ainda mais feliz. Em 1983, Guerra dos
Sexos discute varios desses temas ao opor machistas a femi-
nistas valendo-se de diversos personagens comicos de idade e
classe social variadas. Em 1985, em Rogue Santeiro, a perso-
nagem Porcina encarna uma sexualidade extravagante e
assertiva. A personagem que lancou moda entre mulheres das
mais diferentes camadas sociais possui vdrios homens, fica
dividida entre 0 amor do coronel, por quem ela termina op-
tando, e o amor de Roque, mais jovem, ousado, “moderno”
Porcina ¢ firme e decidida, cuida de seus interesses e fazen-
das, ¢ irreverente e ndo ¢ mie, embora nio se oponha expli-
citamente a maternidade. Amante de luxo de Sinhozinho
Malta, sonha em se casar com ele, evento sempre adiado pela
oposi¢do decidida da filha do coronel. Porcina sintetiza mui-
tas das caracteristicas da chamada “mulher forte” que as
telespectadoras procuram e valorizam nas novelas.

Ainda fora dos padroes tradicionais de representacio da
familia ¢ interessante notar que muitos dos personagens co-
ronéis, repetidamente retratados como embleméticos de uma

41. Porcina, personagem vivida

por Regina Duarte em Roque
Santeiro, contracena com Sinhozinho
Malta, representado por Lima
Duarte. (Divulgagiio Rede Globo)

7
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! Torre de Babel (Globo, 1998)
clut ternas polémicos como
homossexualismo feminino, tratado
s forma mais explicita do que

1 novelas anteriores. Silvia Pfeiffer
eila) e Cristiane Torloni (Rafaela)
terpretam um casal estdvel que

td prestes a desaparecer numa
plosao de shopping center; nesse
s0, a pressio de telespectadores
astou das telas as personagens.
\géncia Estado)

estrutura de poder patriarcal tanto no dmbito publico da
politica local como no dmbito privado da familia, tém so-.
mente uma filha mulher, o que em uma estrutura patrilinear
significa o fim da linhagem. E o caso, por exemplo, do coro-
nel Pedro Barros em Irmdaos Coragem (1970), do coronel
Ramiro em Gabriela (1975) — este tem um filho homem, o
qual, porém, teve uma filha tinica —, de Sinhozinho Malta
em Rogue Santeiro (1985).

O rol das transgressoes novidadeiras e da separacao en-
tre sexo, amor e reprodugdo, ¢ extenso e inclui, por exemplao,
a discussdo de tecnologias reprodutivas em novelas como
Barriga de Aluguel (1990), a existéncia de uma personagem
hermafrodita em Renascer (1993), a presenca, ainda que sutil,
de um casal gay feminino em Vale Tudo (1985) e de um casal
gay masculino em A Préxima Vitima (1995), temdtica que se
torna mais explicita no final dos anos 90 com Por Amor
(1997) e Torre de Babel (1998).

Essa trajetoria de liberalizacdo das representacdes ini-
cialmente timidas e contidas do papel da mulher, do amor e
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da sexualidade nao se dd de maneira linear e unidirecional
nas novelas. E embora as novelas tenham desenvolvido uma
tendéncia a expandir o dominio do que ¢ permitido e mesmo
esperado das mulheres, tal expansio ocorreu de maneira li-
mitada no que se refere aos personagens masculinos e as rela-
¢oes de género propriamente ditas. E possivel afirmar que
houve uma liberalizagao no que se refere 2 exibicio do corpo
masculino. Assim como langam moda feminina, as novelas
langavam também moda masculina, ajudando a legitimar,
por exemplo, 0 uso de camisas de gola rulé, ou de gola careca.
De Corpo e Alma (1992) difundiu a existéncia e as préticas de
funcionamento de clubes de mulheres, especializados em
strip-tease masculino, e muitas novelas na década de 90 insis-
tiram na exibigio do torso nu de personagens masculinos,
Como um ator certa vez sintetizou com precisao, diante da
incrementagdo das personagens femininas, os personagens
masculinos muitas vezes tiveram seus papéis reduzidos ao de

»

“beija-flor™
A RECEPGAO DA REALIDADE

As reflexdes sugeridas neste capitulo sobre os mecanis-
mos de funcionamento das novelas se completam com consi-
deragBes sobre as maneiras como os telespectadores se sen-
tem participantes desses seriados televisivos e mobilizam
informagdes que circulam em torno deles no seu cotidiano.®
As relagdes do publico com as novelas sio marcadas pelo
cariter folhetinesco, sujeito as mais variadas pressdes de ins-
tituigdes sociais, de indices de audiéncia, as reagGes expressas
por telespectadores em contato direto com autores e produ-
tores, ou mediadas pela imprensa e midia especializada.

Novela ¢ torcida. Tdo importante quanto o ritual de as-
sistir ao capitulo de todo dia, ¢ a atividade de comentar a his-
toria com os vizinhos, os amigos, no trabalho, em casa, com o
marido, as empregadas. A motivagdo para seguir o desenvolvi-
mento das vdrias tramas estd relacionada com a existéncia de
uma verdadeira rede de especulagio sobre o cardter e as agdes
dos personagens. Pesquisas de opinido, revistas especializadas
em comentdrios e fofocas sobre novelas, cadernos especiais
de jornais didrios, programas de rddio e de televisao, cartas de
fas, trilhas sonoras, grifes de roupas, espeticulos teatrais e
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anuncios comerciais com atores pertencentes ao elenco de no-
velas que estdo no ar sdo alguns mecanismos atuantes sobre-
tudo nas cidades grandes e que alimentam todos os dias a
conversa envolvente sobre novela. Revistas como Contigo e
Amiga, ou programas de radio como os de Ledo Lobo ou
Sonia Abrado, promovem pesquisas por meio das quais os
telespectadores expressam a sua opinido sobre os personagens
¢ 0s movimentos possiveis da trama. Fas telefonam das mais
variadas partes do Brasil para dizer o que acham. Ouvintes
discutem informagdes colhidas nesses programas em suas
conversas didrias sobre o andamento da novela e a vida pes-
soal dos artistas, Os principais acontecimentos da trama apa-
recem semanalmente nos resumos de cada capitulo publica-
dos pelos cadernos e revistas de Tv. Tal industria é alimentada
por boletins de programacao produzidos pelas emissoras e
distribuidos 2 imprensa. Mas esses boletins ndo constituem a
tinica fonte de informacdes dos 6rgios especializados. As rela-
¢Oes entre esses 6rgaos € as emissoras ¢ competitiva, as vezes
conflitiva. Na disputa de informagdes ndo divulgadas pelas
emissoras, revistas como a Contigo muitas vezes recorrem a
técnicas de pesquisa e jornalismo investigativo, tipicas dos
grandes Orgdos de imprensa.

Além da intensa cobertura de midia, a repercussao de
cada novela é avaliada de acordo com os indices de audiéncia
obtidos e com as opinides expressas por telespectadoras do
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, selecionadas para participar de
grupos de discussio que abordam uma pauta que vai da
apreciacio geral da novela ao debate da trama, “pares roman-
ticos” principais e secunddrios, cendrios, figurinos, trilha so-
nora. Opinides expressas por essas telespectadoras consti-
tuem mais um mecanismo, ainda que bastante indireto e
sujeito a filtragem dos autores, de interago entre os telespec-
tadores e a produgio de novelas.

A conversa da midia e na midia e os relatérios de grupos
de discussdo alimentam o didlogo direto ¢ ao vivo sobre a
novela, ¢ com ele compartitham uma mesma estrultura narra-
tiva, que consiste na especulagio sobre a vida das persona-
gens, a vida Intima dos artistas e sobre as relagOes entre am
bas. Os comentarios seguem a mesma sintaxe de uma fofoca
entre comadres sobre a vida dos outros. A especnlagio coti-
ajusia be

diana

sie a evolugdo das tramas alimenta e s
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ao cardter improvisado do folhetim eletrénico, escrito ao
mesmo tempo que vai ao ar. Muitos telespectadores assistem
aos capitulos ja tendo uma certa idéia do que vai acontecer. A
dose reduzida de suspense nio abala o interesse em verificar
como exatamente vio acontecer as coisas. Tampouco abala a
suposicdo de que é possivel exercer alguma influéncia sobre
as definicdes da trama.

Quando a repercussio é boa, a novela extrapola essa rede
bésica e se torna noticia também em espagos nao usuais,
como as primeiras paginas ou seqoes de politica dos jornais
de elite. Esse potencial de conectar espagos usualmente trata-
dos de maneira separada é indicio da forga da novela. Quan-

43. A fofoca sobre a vida de
personagens e atores de novelas

é assunto de revistas especinlizadas.
O primeire plano € o
enquadramento preferido desses
veiculos. Como se pode observar
em vdrias fotos que ilustram esse
capitulo, a estética utilizada

na divulgagio privilegia o corpe
dos atores em composigdes
convencionais, em detrimento

de cenas de agio, cendrios, locagdes
e vinhetas. (Revista Contigo,
17/3/98, Editora Azul)
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do a conversa ao pé do ouvido, a fofoca da alcoviteira, coingi-
de com o assunto da primeira pdgina dos veiculos nobres de
noticia, estda mobilizada uma rede de comunicagio e polémj.
ca de alcance raro.

O debate em torno dos desdobramentos dos capitulos
ficcionais de todas as noites se alimenta também da incerteza
que cerca a historia. E como se o destino previsto para um
personagem pudesse sempre mudar de acordo com a vonta-
de do autor, que por sua vez poderia ser influenciado pelas
opinides expressas em pesquisas e enquetes de diversos mati-
zes. Essa nogdo de que o autor pode mudar de idéia se sente
que “o pessoal” ndo gostou de uma linha adotada, incremen-
ta o funcionamento da rede de comentdrios, que parte da
ridio e das revistas e toma conta da conversa entre vizinhas
no fim do dia, e em certa medida volta 4 radio e s revistas,
Estimula ainda o envolvimento dos telespectadores.

Os trabalhos sobre a recepcao de novelas em diversas
partes do Brasil revelam entre outras as posicoes diferentes
que os televisores ocupam no espago e na rotina das casas
mais e menos abastadas, as interpretagbes especificas que te-
lespectadores de classes sociais diferentes expressam sobre a
mesma novela, a distincia que separa os telespectadores da
cidade pequena das personagens de novelas.®

No entanto, permanece o mistério sobre as semelhancas
que caracterizam a leitura do mesmo género de programa,
transmitido no mesmo hordrio, por décadas a fio, para um
ptiblico que se distingue justamente por sua heterogeneidade.
Ironicamente, um programa classificado pela industria como
dirigido as mulheres de classe “C” das principais pragas co-
merciais do pais, sobretudo durante os anos 80 desfrutou da
condicdo privilegiada de repertério compartilhado por um
publico nacional composto também de homens, mulheres e
criangas em todos os grupos sociais ¢ locais do territério na-
cional. A novela foi pioneira na penetracio de um sistema de
midia responsdvel pela emergéncia de um espaco publico
peculiar, que nos anos 90 se diversificou e se apresenta como
alternativa principal de realizacio pessoal, inclusio social e
poder.

Pesquisa recente sugere que essa rede de comentdrios
cotidianos constitui a base da audiéncia da novela ¢ propicia
que telespectadores sintetizem experiéncias piblicas e priva-
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das. Em suas conversas sobre a novela, as pessoas expressam
divergéncias e convergéncias de opinido sobre acbes de per-
sonagens e desdobramentos de histérias, Suas posi¢des indi-
viduais se relacionam com outros conflitos e aliancas vividos
em seus dramas privados.*

Ao problematizar a novela em seu contexto familiar, in-
dividuos telespectadores incorporam seus papéis de mies,
pais, avés ou filhos para externar de maneira inequivoca suas
diferencas de valores. Os personagens classificados pelos te-
lespectadores, por exemplo, como “modernos” ou “antiqua-
dos” servem de metdfora para a expressio de engajamentos
individuais desejados. E nesse sentido que 08 protagonistas.
acontecimentos da novela formam um repertério comum
que telespectadores usam para manifestar posicionamentos
diversos. O comentdrio didrio sobre a novela versa sobre um
universo que ¢ de conhecimento amplo. Esse carater de re-
pertorio compartilhado permite a manifestacio de diferen-
gas. Mas eventos dramaticos significativos para uns nio o sio
para outros. Especialmente assuntos tabus, como casais ho-
mossexuais ou aborto sdo percebidos assim por uns, mas nio
por outros.

Grande parte dos telespectadores conhece as convengoes
dramdticas das novelas em detalhe, acompanham o desenro-
lar da trama, a evolugio ou “transformagio” de personagens
cuja magia ndo estd em uma possivel integridade inicial ou
final mas na trajetéria desenvolvida ao longo dos meses. Es-
ses personagens comandam um universo de aparatos pes-
soais que merecem escrutinio minucioso. A experiéncia acu-
mulada de decodificar imagens gerou uma sensibilidade
acurada e uma precisio de detalhe. O olhar dos telespectado-
res estd treinado para observar a marca do fogao, o tipo de
salada, a distribuicao de fungées entre o marido e a mulher.
Telespectadores de classes sociais variadas demonstram o do-
minio de detalhes da decoragio das casas de novela. Uns
manifestam o orgulho que sentem pela filha que ¢é decorado-
ra ¢ cuja mobilia de sala de jantar é exatamente igual 4 da
mansdo do Rei do Gado na novela. Outros observam o fogio
a lenha na fazenda do Rei do Gado no rio Araguaia com
nostalgia de sua cidade natal no interior de Pernambuco,
Nomes de artistas ¢ personagens inspiram a escolha de no-
mes para criangas recém-nascidas. O figurino também é mo-
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tivo de atencZo especial. Ao copiar modelos das novelas, te.
lespectadores revelam que estdo “por dentro” e sugerem sua
disposicao de ir além dos espacos supostamente demarcados
por sua condicdo social, sua identidade de género ou raca,

A novela representa o cotidiano de uma sociedade majs
rica e mais branca que a brasileira, mas essa sociedade “ideal”
¢ reconhecida como a sociedade brasileira, ¢ 0s assuntos que
ela pauta podem vir a ser aqueles pelos quais se pauta o de-
bate ptiblico e vice-versa. A novela é como um fio invisivel do
qual poucos se orgulham mas que perpassa a sociedade e
aponta um universo de segredos intimos compartilhados. Ela
oferece para o ptblico amplo do hordrio nobre a visdo indis-
creta do cotidiano de uma certa classe média alta, urbana,
moderna, glamourosa e idealizada, tal como vista de fora por
um estranho ou excluido. E aquilo que é uma construgio
relativamente arbitrdria, um reflexo caricatural dos gostos e
preocupagdes das classes médias urbanas, ganha estatuto de
realidade; se torna referencial para escolha de méveis, para o
balizamento de opinides, para o exercicio do direito de julga-
mento. Ao assistir a novela, o publico pertencente aos seg-
mentos menos favorecidos da sociedade imagina que estd pe-
netrando o universo dos segmentos mais abastados. Estes,
por sua vez, embora também se inspirem em novelas e assis-
tam a elas, quando o fazem, alegam estar acompanhando o
programa predileto das classes baixas. Dessa maneira, a nove-
la, que é vista por muitos, paradoxalmente, é programa de
todos e de ninguém.

Quando uma novela galvaniza o pais, ela se torna um
dos assuntos principais das conversas de todo dia, alimenta-
das pelos comentdrios da imprensa escrita, de programas
radiofonicos e televisivos, em fendémeno descrito por alguns
como “catirtico”* Nesses momentos a novela atualiza seu
potencial de sintetizar uma comunidade imaginéria, cuja re-
presentagdo, ainda que distorcida e sujeita a uma determina-
da variagdo de interpretagdes, € verossimil, vista e apropriada
como real ¢ legitima. Tal representacio de uma comunidade
nacional imagindria mais branca e mais permedvel 3 ascen-
sdo social que a sociedade real foi construida sob o signo da
superagao do atraso, muitas vezes personalizado nos patriar-
cas € nas personagens femininas restritas ao mundo domésti-
co. Por outro lado, a mulher que expande seus dominios para
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a esfera publica, sem deixar de cumprir as fung¢des primor-
diais de mae responsdvel pela unidade familiar, encarna de
maneira singular o espirito do Brasil que se quer do futuro. A
permeabilidade do espago publico brasileiro a atualizagio
dos modelos de mulher e familia curiosamente permitiu que
um programa feito para o publico feminine dominasse o
hordrio nobre da televisdo brasileira e se tornasse um espaco
privilegiado para a problematizagdo da identidade nacional
em um periodo de profundas transformacoes sociais.
Enquanto a segrega¢do social, econdmica e cultural seg-
menta e divide a sociedade brasileira, a televisio acena a pos-
sibilidade de conexao, mesmo que virtual. Telespectadores de
classes populares e dominantes compartilham a mesma fasci-
nagdo com o que eles, em sintonia com o meio, denominam
“modernidade”. Via televisio, e durante os cerca de vinte anos
de hegemonia absoluta das novelas, ocorre como que uma
corrida social, uma disputa por integracdo e diferenciaco.
Os produtores de televisdo péem & disposicdo dos telespecta-
dores repertérios apresentados como especificos a determi-
nados segmentos sociais de classe média alta. Ao fazé-lo, ali-
mentam a fome de informacio ¢ inclusio dos telespectadores
das classes populares. Mas, a0 mesmo tempo, estimulam a
dinédmica perversa que realimenta a diferenciacdo. Mulheres
de todas as classes sociais consomem de diferentes formas
moda langada por novelas. Mas como “quando a moda chega

44, Assistir a novelas ne Brasil
& wm programa comun, apesar
das diversas jusiificativas. (Edu
Villores/ I imagens)
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no ponto de 6nibus ¢ hora de mudar”, as novelas alimentam
continuamente a competicdo sempre renovada por estilo,

A partir da década de 90, essa matriz modernizante de
representacdo da realidade se revela incapaz de sintonizar
versdes verossimeis de uma comunidade nacional, agora
atenta as conseqiiéncias ndo antecipadas da modernizagio,
como a destruicio do meio ambiente, a desigualdade social, a
discriminagio racial e a violéncia urbana. A diversificacio da
estrutura televisiva tende a segmentar a audiéncia, tornando
mais raras as transmissdes capazes de captar a imaginagio de
um publico de origem social variada e morador de regides
distintas do territdrio nacional. Resquicios do potencial ante-
rior ainda sdo visiveis, jd que, em fins da década de 90, gamas
variadas de telespectadores continuam revelando dominio
das principais histérias das novelas que estdo no ar. Eles ain-
da apropriam esse “repertdrio comum” de maneira variada,
relacionando seus dramas particulares a dramas paralelos vi-
vidos pelos personagens de novelas e vice-versa. As tramas
multiplas do folhetim eletrénico permitem que os telespecta-
dores sintetizem dramas publicos e privados.

A vivéncia cotidiana das novelas didrias por mais de
trinta anos propiciou a participa¢do indireta dos telespecta-
dores e prenunciou os programas interativos e reality shows
que capturam a imaginag¢do contemporanea.” Nessa socieda-
de do espeticulo, o dominio de detalhes da linguagem do
video vai além da exterioridade conformada com a posicdo
de telespectador passivo e envolve uma disposigdo de intera-
gir com o meio, operando cimeras de video independente ou
caseiro, opinando em programas que abrem algum canal
para o telespectador, se exibindo em programas de audito-
rio, sonhando e/ou se preparando para uma carrcira artisti-
ca.”” A fascinagio pelo mundo glamouroso do espetdculo en-
quanto via possivel de realizacdo pessoal, meio de ganhar a
vida, se adaptar e adquirir visibilidade, se expressa, por exem-
plo, no sonho de uma carreira de modelo que perpassa a
sociedade de alto a baixo, dos bairros elegantes aos mais pe-
riféricos. O mundo do espetaculo é visto como uma porta
para o mundo “real”, aquele que propicia visibilidade publi-
ca. E visibilidade piblica aparece como equivalente a inte-
gragio plena, como se, no mundo virtual do espeticulo, as
discriminacdes seculares de classe e raca pudessem enfim ser
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redimidas. Essa utopia da exibicdo plena solapa as delimita-
coes cldssicas do espaco publico ¢ privado, Em seu dia-a-dia
telespectadores se mostram sempre dispostos a comparecer a
um programa de auditério, a contribuir com uma perfor-
mance, mesmo que esdraxula, a emprestar seu caso especial
para veiculacdo ampla. Se o desejo de inclusio via espeticulo
pode ser encontrado de maneira bastante generalizada na
sociedade, a exibicdo em si reinstaura as diferencas. E, per-
versamente, os populares programas sensacionalistas reins-
crevem as marcas da discriminagdo, confirmando as repre-
sentagdes que associam a pobreza ao sensacionalismo, 3
violéncia e a barbdrie.

45. Mar de antenas sofistica

a recepgio da TV no morro Dona
Marta, no Rio de Janeiro. (Oscar
Cabral/ Abril Imagens)



